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Patricia Torres San Martin

Los veteranos zapatistas y villistas:
ideales, polvo y memoria de la
Revolucion mexicana

1. Introdueccion

Rcconstruir la imagen visual de dos grandes figuras de la Revolucidn
mexicana, Emiliano Zapata y Francisco Villa, en el siglo XXi, es un
reto mayor, teniendo como antecedente que se han escrito y filmado
una larga lista de productos sobre ellos. Y siendo este movimiento
armado el primer fendémeno politico massmediatico del siglo xxX,'y el
principal detonante del nacimiento del documental en nuestro pais,
hay que ser cautelosos con una nueva aproximacion.

Entre los primeros trabajos de compilacidn que rescataron parte de
los materiales filmados en los afios de 1910 a 1920 por los pioneros de
la cinematografia nacional como: Salvador Toscano Barragan, Jesas
Hermenegildo Abitia, los hermanos Alva y Guillermo Becerril,” Me-
morias de un mexicano (1950) de Carmen Toscano y Epopeyas de la
Revolucion (1961) de Gustavo Carrero, son, sin lugar a dudas, los mas
conocidos y difundidos. Décadas después, y gracias al interés y dedi-
cacion de investigadores (Orellana 1998; Reyes 1985; Miquel 1997;
2004; Pick 2004; Pérez Turrent 1979) y creadores, el tema sigue vi-
gente. Los rollos perdidos de Pancho Villa de Gregorio Rocha (2003)
se puede citar como un ejemplo sui generis, y que abre nuevas vetas
de estudio. En este documental ensayo, Rocha relata su biisqueda de la
pelicula ‘perdida’ The Life of General Villa (de William Christy Ca-
bane, 1914), film producido por la “Mutual Film Corporation™ y con

1 La informacidn recabada en los trabajos de Garcia Ricra (1979), Jablonzka/Leal
(1991). Miguel (2004). Pick (2004). Reyes (1985) nos remiten a una extensa fil-
mogprafia de documentales y trabajos de reportaje. algunos de ellos editados y
compiladon posieriormente.

2 o abloncta Feal (1991 s presenta un estudio minucioso de estos primeros
tabeyo o de iallada deenpeion del contenido de Ta liimografia,
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quien Doroteo Arango firmo6 un contrato para actuar su propa bt
ria.” Cabane confesaba lo siguiente de los dias de rodaje:
Tuve que filmar todo; hombres cavando sus propias tumbas |...| ¢pren

ciones, batallas. Aquello fue antes de la Segunda Guerra Mundial. 11l
ahi en las trincheras, oyendo el ping ping ping de las balas cruzando |

aire arriba mio (Browlow 1968).

Uno de los méritos mayores del trabajo de Rocha es haber redewon
bierto imagenes consideradas ‘perdidas’ por las filmografias de¢ cin
mudo, asociadas con estos capitulos del movimiento armado.*

Estos trabajos nos permiten valorizar el patrimonio visual que '«
tiene sobre la Revolucidn mexicana, pero sobre todo nos abren .
ventana mas de reinterpretacion de la historia del cine nacional, y ¢n
mas de un sentido, nos permiten apreciar las motivaciones de orden
politico y cultural que habia detrds de estos proyectos que institucio
nalizaron un discurso revolucionario. Sin embargo, en esta historia.
también hay ausencias y muchos silencios, hay huellas y pistas po
descubrir todavia, los mds recientes trabajos nos lo confirman.

Lo que Francisco Taboada (Cuemavaca, Morelos, 1973) se pro-
puso hacer con sus documentales Los ultimos Zapatistas, héroes olvi-
dados (1998-2005)° y Pancho Villa, la revolucion no ha terminado
(2006)’ es rescatar la tradicién oral de los mexicanos y la memoria dc

3 Para mayor informacion sobre los avatares de la filmacion de esta mitica pelicula.
que hasta la fecha no ha sido localizada, con testimonios del fotografo estadouni-
dense Charles Rosher, quien filmara por varios dias a Villa, remitirse al articulo
de Tomas Peréz Turrent (1979).

4 Para mayores datos sobre este documental cf. Rocha (2005).

5

Francisco Taboada Tabone, egresado de la carrera de Ciencias de la Comunica-
cion, se ha dedicado a la investigacion y al rescate de la tradicion oral. Ha ejerci-
do la docencia en Historia de México y la realizacion de documentales en dife-
rentes universidades de México. Su formacién de cineasta ha sido autodidacta.

6  Este trabajo colocd a Francisco Taboada a la vanguardia del documental latinoa-
mericano al recibir mas de diez premios internacionales (Cine Documental San-
tiago Alvarez, Cine Chicano de Los Angeles, Festival de Cine Latino de Santa
Cruz, California, y nominacion al Ariel por la “Academia Mexicana de Artes y
Ciencias Cinematograficas”™), por citar los mas importantes.

Al igual que con los Los ultimos Zapatistas, en este trabajo sobre Pancho Villa,
Taboada mereci6 los galardones en los siguientes (cstivales: estival de la Me-

moria en Tepoztlan, Festival de Cine Latino et San Francisco, California, Premio
José Rovirosa de la Filmoteca de Ia UNAM, Festival de Cine Documental San-
tiago Alvarcz, Cuba. Y lo mds impornte es que el documental hasido proyectis
do en casi todas s comumdades del Tdade de Norelos s Gradades pomespale,

de la Repiiblica Nescana
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i y l

lucha. Am . .
Centauro del Norte en su conciliar un mensajie social y

puesta cinematografica que radiea & 5 E L4y un montaje en
.. . “estética .
militante, vinculado a una “estclic i oliticas. Los
paralelo ’que vincula actores sociales con geggraflas i‘ljlis«lgs o
testimonios y recuerdos de los veteranos Zapatlsltaslz Vgrafi% s’de cada
S D10 al
. n reconstruyendo la .
mo de parientes cercanos, va L i icu-
Personifie En Pancho Villa, la revolucion no ha z‘ermma(lio‘;,J el szf; o
ye. . . n alguno
lo es el encuentro del hijo de Villa, EmestoiNaV%’ CZOS L?%t*imos Zapa-
mas cercanos colaboradores, y otra fle sus hijas. nd con‘ | presente
sistas, héroes olvidados, se teje el diSCUrso del pasado (e P o
li ad;) a partir de las voces de antailo, con el dlscursodq;le resu e
Z%lpata un 31 de diciembre de 1994, en la persona det carism

subcomandante Marcos.

Nustracion 1: Francisco Taboada Tabone

Cortesfa del realizador, Fernanda Robinson y Sarah Perng.

Rescatar la tradicion oral y la mem
fan poderosa como es la camara,
y 1“«‘1]11(‘“'\ de estos veleranos.

oria colectiva a través de un arma
y ponerla a disposicion de los relatos
significa trastocar los estdandares del
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espacio y el tiempo filmico, ya que estos trabajos son un importante
acervo audiovisual para el futuro. En palabras del propio Taboada, su
quehacer filmico se reformuld a partir de su encuentro con estas histo-
rias:

Al graduarme de Ciencias de la Comunicacion, realicé dos cortometrajes
de ficcion, que ya tenian un evidente objetivo de critica social, ligada a
un trabajo artistico. Mi entrada al cine fue después de conocer a los zapa-
tistas. El estar frente a ellos, el convivir mas de un afio, el escuchar la
firmeza de sus ideales, y sobre todo, el estar en contacto con la pobreza y
la injusticia, transformo mi manera de concebir al cine (Portal del Cine y
el Audiovisual Latinoamericano y Caribefio 2008).

También se puede advertir en ambos trabajos una vertiente del docu-
mental de compilacion,® aquel que recurre a materiales filmicos y
videograficos existentes. Para ambos documentales, Taboada retomo
materiales de los siguientes archivos: Hermanos Alva, Filmoteca de la
Universidad Nacional Auténoma de México, Archivos Tepoztlan,
Libreria del Congreso de Estados Unidos de América, National Archi-
ves Film Footage.

El compromiso de este novel director con sus sujetos lo ha llevado
también a establecer un etno-dialogo con ellos, a través del cual puede
ver directamente de qué manera su presencia y el resultado en pantalla
de este registro de la historia oral, puede modificar las reacciones so-
ciales. En este etno-didlogo se recupera la memoria de un hecho histo-
rico tan importante para un sector social, los campesinos, asi como la
continuidad de una lucha que esta viva todavia.

2. “Los veteranos zapatistas queremos contar una historia que
empezod en 19107

La estructura tematica de Los #itimos zapatistas, héroes olvidados esta
armada a partir de varios segmentos, en los que basicamente se alude

8 Las documentalistas embleméticas del reciclaje son Carmen Toscano y Nancy
Cardenas, con sus respectivas compilaciones de la Revolucién mexicana, Memo-
rias de un mexicano (1950) v de la historia del ¢ine mexicano, México de mis
amores (1977). Esta practica del reciclaje se ha diversiticado en el documental
mexicano actual con el acceso inédito a fondos de archivos pablicos y privados
de cine, television y fotografia. Por ejemplo las series y ediciones (Fio (Tele-
visa); Lustros y decenios (UNAM); Los que hicieron nuestro cine'y De la vida en
Meéxico (UTE-SEP): 1a produccion latinoamericana para ¢l centenacio del cine
Meworia Furedando sombray (T99TY: Ly prodocoion del Canal 6 de Jalio
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a dos grandes temas: Zapata y “Tierra y Libe‘:rtad”. En el pr:m:rd?;g;
tado lo que vemos son una serie de acer’camxentos a l.os rostro > e 10°
principales veteranos campesino§, la camara se detxleqe en senS ;m_
sombrios y cansados, y en sus pieles surcadas por € tlempo,f .
blados a un coro de recuerdos, reclamos y denuncias de los fracaso

de la Revolucion mexicana. |
A 16 campesinos del ejido de Cocoyoc les fueron despojadas sus parce-

iy : 1
las para luego negociar con ellos, nunca sucedio esto, y yo hablé con €

Gobernador. “A mis hijos les reparti en la noche mis lotecitos. Pfg;eergrlz
mafiana amanecieron quemados. Asi me despojaron a mi como

,

de los zapatistas” (Los ltimos zapatistas).

Denuncias y reclamos se funden luego con foto'gr'afias v1tejas :itcliglllalll(-)
co y negro del Palacio de Morelos, y en una raplda yulx aE;)ro in 10
que aparece es una toma general del ac‘.tual Pala(fl(.), y al ce uno ¢°
los veteranos zapatistas portando su uniforme militar y unas é;a as "
micas metalicas a través de las cuales ngos el escenanc:1 ur :moe(rzlosu
temporaneo. Estas secuencias son el primer €nsayo del. irec l;)er on S
busqueda de recrear una vision documental performatxYa, qv'ua g
llevaria a un mejor manejo en el documental sobre Franle‘sco 1d 1 1

En el coro de relatos y recuerdos de estos sobf§v1v1en(;tes e iz—
gendario Ejército Liberador del Sur, imperan ‘t'flmblen las escrcl)z.c o
nes a situaciones salvadoras que Zapa.ta ofrecu? a estos vete}rland : °
tanto invocando el espiritu de lucha, sino er}fat\zando el hecho de qlge
unirse a las tropas zapatistas significo la sal‘1‘da perfef:ta pira esc(:)a;)earles
del poder, los abusos y los maltratos de los “del gobierno™ com
conocia a los adversarios:

Degollaban a las mujeres y a Jos nifios. De voluntad mia no ﬁlluiraAn (rir(l)l rr1rcl):
robo Zapata. Me dijo: Yo necesito ggnte dq pleito, rg{ glo%r?:m c?se do nos

i i hermano y a mi —vayanse de aqui porque ier : e
Sgoyanrcrjnlos vuelvoya ver—, tenfamos 13 y 14 afios (Los ultimos zapatis

tas).
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Ilustraciéon 2: Don Fidel Varela Gaitan, veterano de la toma de Zacatecas

Cortesia de Francisco Taboada, Fernanda Robinson y Sarah Perrig.

Pareciera que estuviéramos leyendo una nota publicada por el diario
El Independiente, el 14 de febrero de 1914, que hablaba de las escenas
de la pelicula titulada Sangre hermana (Hermanos Alva), filmada en
el estado de Morelos que contiene escenas de combates entre huertis-
tas y zapatistas, y en la que se leia lo siguiente:
El pablico vera maravi i fara
Valgr de nuestros S(?l\égli%ds(.) ;iléiziggrgls] z?r?nbozﬁ]e:nfgpgélsstélrs ’iggéflilliaargog

Trenes volados por la dinamita, zapatistas ej
0! s jecutados y todos los h
de la revolucion del sur (£l Independiente, 14.02.1914y). SROTOres

Dos imégenes distanciadas por el tiempo y en espacios muy diferentes
nos evocan a un mismo momento historico, cruel y violento, pero
ambas nos cifran una sola realidad, aquella que replegd y derroto los
verdaderos principios de esta €pica.

El rostro enigmatico de Zapata en blanco y negro con su gran
sqmbrero marca la entrada a su anecdotario de hazafias y retazos dc
vida como el gran libertador de los derechos de los campesmos indi-
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genas. Sorprende la astucia, a la vez que el tono ludico que los vetera-
nos entonan para iniciar la retahila de parangones muy directos entre
Zapata y Villa: “Era muy sereno y callado. No se torcia el bigote™;
“Los zapatistas no perjudicaban”; o “Zapata nunca traiciond su ideo-
logia”. Y en seguida, estamos ya en una suerte de short cuts sobre el
episodio de la emboscada que el general Joaquin Guajardo le tendio a
Zapata para acribillarlo. Una a una las voces de los veteranos se van
entrelazando y en camara directa y montaje de video clip se van re-
construyendo los hechos, acompafiados de efectos especiales que de-
tonan fuertes disparos hasta alcanzar el silencio. Tras una fugaz pausa,
se pauta la entrada a otra serie de testimonios que aluden a uno de los
rumores de dominio popular: “Zapata no murio, se lo llevo un compa-
dre a Arabia”.

Cierra este segmento otra foto en blanco y negro de Zapata mon-
tado en su caballo y leemos en letras grandes: “TIERRA Y LIBER-
TAD”. Abruptamente nos encontramos con la figura de Carlos Salinas
de Gortari, y escuchamos nuevamente su discurso demagogico: “Jua-
réz y Zapata son inspiradores de nuestro régimen. Por eso modifica-
mos el articulo 27 de la Constitucion, para llevar mas recursos al cam-
po”. La traicién a los ideales de Zapata, puesta en boca de uno de los
presidentes mexicanos que mas dafio ha hecho al pais, se vinculan con
las denuncias de los veteranos que aluden a la miseria en la que tienen
que vivir con los 600 pesos que el gobierno les da para sus gastos.
Con el 4nimo de reconfirmar las tremendas falacias que Salinas expre-
saba en su demagogia discursiva, Taboada decidié echar mano de los
testimonios de uno de los hijos de Zapata, Mateo Zapata Pérez, y su
nieta, Margarita Zapata, quienes van advirtiendo las lamentables con-
secuencias que las nuevas disposiciones de Salinas trajeron a los cam-
pesinos mexicanos: la migracion del campo a la ciudad, la miseria y la
barbarie.

Los enfrentamientos de zapatistas campesinos con antimotines en
Tepoztlan, Morelos, en 1995, van cerrando este viaje por la memoria
visual, y culminan con tomas de archivo del carismatico subcoman-
dante Marcos y del escritor Carlos Monsivais, haciendo trabajo politi-
co y de campafia. Estas imagenes tantas veces vistas en la television
mexicana de estos afios recuperan una nucva dimension al fusionarse
con uno de los veteranos, quien de pie y muy garboso, declama tajan-
(emente: “.a tierra es el patrimonio del hombre”.
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Hustracién 3: Moneda de trueque

Cortesia de Francisco Taboada, Fernanda Robinson y Sarah Perrig.

113 = g .
3. “Nuestra patria nunca sera libre mientras no corte con los
gringos”

En fel documental Pancho Villa, la revolucion no ha terminado, padre
e hijo se encuentran 80 afios después, dos absolutos desconocidos se
presentan a través de los relatos de vigjos villistas que recuerdan con
orgullo y afioranza al gran mito de la Revolucién mexicana. Los pasos
de Ernesto Nava nos conducen por un camino desconocido, en donde
¢l (.iescubre al Centauro del Norte, y nosotros descubrimos la otra his-
toria de esta lucha armada. La historia del imaginario villista en las
voces de sus ultimos sobrevivientes, y en el colofén de imagenes que
nos remiten al devastado México de hoy.

A trfivés de la lente de Francisco Taboada captamos de entrada a
dos ancianas sonrientes, Juana Maria Villa y Ana Maria Zapata, y a
pfirtlr de ese momento la camara va registrando los rincones mas coti-
dianos de varios ex villistas, y ahi s¢ detiene para jupar con sus rostros
y su entorno, pero sobre todo se detiene pana crear una ealetica de laa
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dignidad, ésta que Taboada inicio con Los ultimos zapatistas, héroes
olvidados y que ahora ha convertido en su propuesta cinematografica.

El montaje paralelo, narrador, localizacion de lugares y testimo-
nios, se entrelaza con la representacion de los sucesos historicos; a
veces en ficcion dramatizada, como la emboscada a Villa, otras recu-
rriendo a las fotografias antiguas, a materiales hemerograficos, a los
archivos filmicos, y a toda suerte de puestas en ¢scena, que van mol-
deando un montaje postmodernista. La fusion de pasado con presente
no choca, se entrecruza con la magia que produce este montaje en
Super 8 y video digital.

El mito de Villa es revisitado en los gestos de este montaje, como
cuando Ernesto Nava arriba a la casa donde naci6 su padre, y va escu-
drifiando cada objeto y espacio, a la vez que resignificando su memo-
ria personal. Primero lo vemos en formato de video digital, y en se-
guida en formato de Super 8, lo cual coloca este retazo de memoria en
el marco de una vision contemporinea. Otro indicio de esta propuesta
de Taboada es cuando el chofer de Villa, después de haberlo visto en
su lugar de origen aparece en el corazén mismo de la Ciudad de
México, el Zdcalo, subiéndose al inconfundible taxi “vochito verde”,
presumiendo al chofer chilango su identidad revolucionaria.

No obstante, lo destacable es la narracion de lo que significo la
Revolucién para estos ancianos, misma que s€ construye desde un
colectivo de voces: “Peleaba por hambre. No habia nada. Entonces la
revolucién era un juego”. “Me enrolé a los 14 afios en la revolucidn.
Nunca agarrabamos dinero”.

Estos y muchos otros testimonios, vuelven una y otra vez a dibujar
una biografia y una hazafa, donde se reiteran los distintos capitulos
por los que atraviesa la construccion de una vida azarosa y donde se
desencadenan los recuerdos de un pasado, que quedaron en la memo-
ria y en el olvido.
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Ilustracién 4: Juan Carlos Caballero, chofer de Francisco Villa

Cortesia de Francisco Taboada, Fernanda Robinson y Sarah Perrig.

Cada uno de estos componentes tienen una razon de ser, al igual que
la intervencion de la voz del narrador, a veces en off, otras in situ, que
disimulan las diversas geografias sin fronteras expuestas en el docu-
mental, acompaiiadas del corrido “Carabina 30-30”, del Gatillero de
Durango. Elemento que encaja muy bien porque nos remite a una
imagen/sonido presente en el cine revolucionario de los afios treinta y
cuarenta. Y en otro sentido, reviste de modernidad los tonos tradicio-
nales de una oralidad cargada de dolor.

Al tenor de este tono vy estilo, en Pancho Villa, la revolucion no ha
terminado, Taboada traza un documental de investigacién performati-
vo, que evita el abigarramiento del discurso denso y largo y decide
darle un enfoque humano, respetuoso, como lo hemos visto en los
trabajos del documentalista Juan Carlos Rulfo. Esto favorece, porque
lejos de desvirtuarlo, lo pone en perspectiva. Es decir, que Bernarda
Canana, (prima hermana de Pancho Villa), Julian Jiménez (hijo de 1os
Dorados de Villa, y ahijado de Villa), Pabio | opes Apniree (coronel
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de la Division del Norte), Juan Carlos Caballero (chofer de Villa),
Maria Esther Gutiérrez Nieto, Miguel Julian Soto (hijo del villista que
cortaba las orejas de los prisioneros para identificarlos) y de Antonio
Gomez Delgado, se resignifican como personajes notables, al igual
que sus historias. Siendo la memoria colectiva la que nutre de valor a
la historia, estos retazos de historia oral, que no responden del todo a
las preguntas de Taboada y a las propias que la historia sigue hacien-
do, si contribuyen a la construccion y deconstruccion de este enigma
que sigue siendo Pancho Villa.

El trabajo de esta reconstruccién de la memoria se acompaifia de
diversas maneras de Francisco Villa y sus suefios, sus frustraciones,
sus logros, sus embates, para luego centrarnos en una problemaética
central, ;por qué luchaban los villistas? Buscando respuestas, Taboada
va elaborando un discurso de voces ligadas a nlcleos tematicos tales
como la memoria familiar, la memoria politica, la memoria personal.
La confrontacion de todas estas voces se entrelazan con imagenes del
entorno social actual, marcado por la dialéctica del presente-pasado,
de individuo/sujeto/comunidad y, por supuesto, de los recuerdos de un
México que ya no esta mas, o tal vez si estd, con otra configuracion
social. Lo que encontramos es la relacion dialéctica del director y sus
sujetos de investigacion, para un fin muy importante, problematizar y
hacer una critica a la historia oficial mexicana, aquella que se cifie de
hombres imaginarios y no de hombres de carne y hueso, que es la que
importa a este novel director.

Podemos por tanto confirmar que ambos documentales privilegian
espacios regionales en un marco nacional: norte y sur. Representan lo
“mexicano” a partir no de una, sino de una pluralidad de “identida-
des”. Expresan un discurso ceilido a un pasado, dignificante, pero
doloroso, frustrante y cruel, pero que puesto al dia, gracias al montaje
paralelo y la propuesta performativa de Taboada, abre nuevos interro-
gantes, tanto para la historia como para los actores de ella, en este
caso, Villa y Zapata. Asimismo, y siendo la oralidad el vehiculo pre-
dominante del discurso conciliador entre pasado y presente, y la me-
moria visual la caja de resonancia de un pasado tefiido de desventuras,
agravios e ideales, en estos dos films se renueva el archivo visual de la
Revolucidon mexicana.
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