CRIMEN Y SUSPENSO EN EL CINE MEXICANO, 1945-1955

KARIN: —Anda llama a la policfa y diles que tii Ada Romano, asesiné a su esposo,
puso a mi disposicién su cabafa para enterrar ahi el caddver de Leén Romano,
diles que Ledn esta enterrado diez pasos contando de la escalera de entrada
iAhf lo sepulté! ;Diselos!

ADA: —Me volviste tu cédmplice Karin. Deb{ haberlo pensado.

La expresién de miedo y de sorpresa —posible efecto también causado
en el espectador— da paso a la expresién de admiracién, y contintia:

ADA: —;Fue un golpe genial! Tus palabras siempre resultan verdad; td y yo estamos
escritos en nuestros respectivos destinos.

KARIN: —Podrfa no haber sido asf... pero ya nada importa. En adelante sabré estar
a la altura de ese destino, no lo dudes. Descenderemos hasta el fondo, jpero
juntos, me entiendes!
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La pasién secunda la violencia —o la violencia erotiza la pasién— con
un delirante beso sobre la cama. La consumacién de la pasién se oculta en
fundido a negros (siguiendo con el patrén estilistico que, por naturaleza
expresiva, es también moral). El sadomasoquismo y la turbulencia que repre-
senta la relacién Ada-Karin tocan el punto mds alto del efecto formal: cul-
mina la sorpresa. Los destinos paralelos cruzan su fatalidad para “descender
hasta el fondo”. El suspenso desata la moraleja, y viceversa. Las secuencias
siguientes son escalones hacia el pantano del inframundo advertido por
Clara Stain al salir de escena jAl caer el telén!

El segundo pico mds alto de los efectos narrativos se presenta y fluye
en tension con el castigo gradual en la siguiente parte del argumento. El
director prepara el siguiente segmento critico, justo al firmar los documentos
del testamento, cuando Ada Romano recibe la noticia, como nueva leccidn,
de que la firma de Ledn, el otro beneficiario, es imprescindible para tomar
los derechos de la herencia (t6pico gavaldoniano, recuérdese La otra). No hay
opcién, Ada convence a Karin de desenterrar el caddver (otro lugar comin
del director).

Segmento critico 4 (sec. 22). La exhumacién del caddver

Este segmento muestra cémo, tras una breve tensién al desenterrar el caddver
y colocarlo en la cajuela del coche —donde la ubicacién de la cdmara aumenta
la tensién y “aprieta” cada vez mds a los personajes (de planos abiertos a
planos cerrados), para resaltar el estado de dnimo (del punto de vista objetivo
al subjetivo) y la sensacién de su inminente descubrimiento—,” en el camino
el automdvil conducido por Karin a gran velocidad rompe con la niebla sobre
la peligrosa carretera (otra convencion iconografica), se poncha una llanta y
un policia motorizado se detiene a ayudarlos. La dilatacién de la resolucién
gira en torno de las cuestiones sobre el descubrimiento del caddver: ;serdn
descubiertos o logrardn tirar el caddver en el algtin sitio lejos de la cabana?
La narracién y el estilo juegan con el flujo de la informacién a partir
de una narracién omnisciente que ofrece conocimiento ilimitado (estilada
tan magistralmente por Hitchcock). Con ello desarrolla una tensién —aunque
insistimos, dosificada— por el aproximado descubrimiento del cuerpo del

50.  Ariel Zaniga, gp. cit.
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delito. Los efectos del suspenso en la escena de la carretera corresponde al
conocimiento ilimitado con el flujo de informacién (espectador + personaje
+ desenlace -) Un peligro latente nos lleva a la tensién, poco lograda, apoyada
en planos cuya funcién es ocultar casi al limite del descubrimiento la infor-
macién al policfa. La tensién se basa en un suspenso filmico.

Decoupage: Karin abre la cajuela para sacar herramienta y la llanta;
por la pestilencia del cuerpo se cubre la nariz. De un plano americano de Ada
al lado del coche con la cajuela abierta vemos que se acerca un policia con la

sirena encendida.

PP. Ada mira al policfa motorizado intentando controlar la respiracién
PGL. El policfa frena

PP. Karin asustado mira a Ada que estd fuera de campo

PG. El motorizado se estaciona

bR G

PP. Karin voltea a ver al motorizado
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PM. Karin cierra la cajuela y se voltea para quedar frente al motorizado

PA. Ada y Karin miran al policia que estd de frente y que baja de la moto

PG. El policia camina hacia ellos

PA. Ada y Karin lo miran estupefactos mientras se acerca, se muestra amigable y les
ofrece ayuda. Karin intenta evitar su ayuda pero insiste

. PM. Karin mira al policfa que estd fuera de campo, Ada mira a Karin que se

agacha

PT. Picada. El policia en cuclillas quita la llanta, Karin amenazante toma una barra
de metal

PM. Karin mira al policia que estd fuera de campo. Ada mira al piso

PT. Picada. El policfa quita las tuercas con la cruceta

PM. Karin mira al policfa y Ada parece incitar con la mirada a Karin para que lo
liquide

PT. Picada El policia voltea hacia Karin y le da indicaciones

PM. Karin y Ada contindan en la misma posicién

PT. Picada. El policia da indicaciones

PM. Paneo der. El policia se levanta y dice que él sacard la refaccién, intenta abrir
la cajuela, Ada sale de cuadro y Karin se coloca tras €l, indeciso para golpearlo
PM. Ada corre hacia la motocicleta

PM. El policia intenta abrir la cajuela y Karin levanta la barra para golpearlo. Se
oye un grito de Ada.

PG. Ada estd en el piso y la moto tirada a un lado

PM. El policia va a ayudarla y Karin se queda empufiando la barra

PG. a PM. El policia ayuda a Ada y la lleva al coche

PG. El policia ayuda a Ada, ya en la puerta lo entretiene, mientras Karin saca la
llanta

PM. Karin saca la llanta

PM. Ada mira a Karin mientras el policfa le ayuda a subir al coche

PB. Karin cierra la cajuela

PM. El policia ayuda a subir a Ada

PG. El policia va a levantar su moto y Karin lo sigue con la mirada

PG. Levanta la moto

PT. Karin se apresura a poner la llanta

PP Ada desde el coche lo mira victoriosa

PG. Karin levanta el coche con el gato y el policia coloca la llanta

PP Ada mira la accién

Disolvencia a PG. Travelling izq. Cambian la llanta y le ordena el policia que abra la
cajuela para guardar la llanta, Karin le pide que la ponga en el asiento trasero para
parcharla en la gasolinera; le agradece al policia; arranca.

Fundido a negros
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Al terminar la secuencia y librar al representante de la sociedad de
control —para la época honorable miembro del heroico cuerpo policiaco—
vuelve momentdneamente un descanso para el espectador con tensién dosifi-
cada por el peligro de perder la libertad; tensién dosificada puesto que segtin
convenciones del cine de suspenso, lo que debia cubrir ciertas expectativas
formales o efectos narrativos con altos niveles de suspenso, queda solamente
como sugerencia de sus efectos emocionales con recursos filmicos del campo
y fuera de campo, el juego y raccord de planos y de miradas de los personajes,
junto con algunos “inocentes” desplazamientos —digamos— de poca eficacia.

Ciertamente las estrategias cldsicas del suspenso no gozan de una
ejecucion tan efectiva como los lugares comunes del argumento y de su ico-
nograffa. Garcfa Riera rescata algunas convenciones de este tipo de cintas:

La pelicula nos obsequia con una abundancia de entierros siniestros, morgues,
ataddes con candelabros, un duelo a pistola en la oscuridad, en una casa retirada,
pasando por la exhumacién de un amante muerto en el patio de la casa después
de ser asesinado a la medianoche y, naturalmente, en medio de torrencial agua-
cero.’!

Hacia el climax de la historia

Una elipsis da lugar a un plano detalle del encabezado que anuncia el encuen-
tro del cuerpo de Leédn Romano despedazado por una locomotora, para
iniciar la resolucién del argumento y preparar el siguiente segmento critico,
cuando en el lujoso Hotel del Prado, Ada Romano es detenida por la policia.
Marca el nimero de su cémplice fingiendo llamar a su abogado. El timbre
del teléfono saca a Karin de su aturdimiento, de la angustia y depresién que
posa desfachatadamente en una silla.

Segmento critico 5 (sec. 20). No hay crimen perfecto

Este segmento muestra la manera en que Karin recibe la noticia de la deten-
cién de Ada, intenta huir pero es interceptado por la policia; cémo en el
traslado hacia la comisarfa confunde a Clara con otra mujer (anticipacién
metafdrica de la muerte, indica Ziniga).”* También cdmo Ada, creyendo

51. HDCM, .V, p. 323.
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burlar la ley, es arrestada tras la confesién puntual del asesinato por parte de
Karin. El arrepentimiento de Karin lleva a la resolucién con el descenso del
criminal hacia el inminente castigo.*® La estrategia de dilacién o suspenso se
basa en una tensién por un conocimiento limitado (espectador +/- personaje
+/- conocimiento del desenlace -). Los efectos narrativos oscilan entre el
suspenso, la curiosidad y la incertidumbre, hasta llegar a la revelacién subita
con la sorpresa final. De tal manera, se maneja una tension por anticipacién
con un suspenso dramdtico principalmente (con el tiempo muerto basado
en la tensién del primer plano, desplazamientos de cdmara y el plano-contra
plano) y un suspenso ideolégico (con todo el dilema —y detonador— moral
que atormenta al personaje).

g

52. Op. cit.
53.  Ariel Zuafiga encontré que en cierta publicidad de la época la cinta se titulaba Castigo, op. cit.
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Decoupage:** De un plano general donde Ada cuelga el teléfono y se

retira con los policfas:

54.
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PB. Contrapicada. Karin voltea pensativo y alterado.

PG. Dolly out y paneo derecho a contrapicada de PG. Karin cruza la sala apresu-
rado y sube las escaleras.

PT. Paneo izq. y paneo der. Karin entra a su habitacién y saca apresurado una
maleta que llena de ropa y toma un sobre con dinero.

PD. Saca parte del dinero.

PT. Paneo izq. y paneo der. Lo guarda en una bolsa, el sobre en otra y sale con
maleta en mano.

PG. Contrapicada a eje normal, paneo izq. Baja las escaleras, se pone un sombrero
y cruza la sala; se detiene a observar la cipula de su consultorio.

PG. Cenital (4ngulo de cdmara mds insdlito en toda la pelicula). Sale de su consul-
torio.

PA. En la calle lo interceptan dos policias.

PB. Karin asustado recibe la orden para que los acompaie.

. PA. Travelling izq. a PG y tilt up. Karin camina en medio de los dos policfas, se

suben al coche y vemos la fachada del consultorio donde aparece una enorme
mano con un signo de interrogacién.

PG. El coche de policia se detiene en el puesto de periédico, al fondo vemos la
Rotonda de los Hombres Ilustres.

PM. Carmelita le llama al profesor para entregarle su periédico.

PM. Contracampo. Karin recibe el periddico y le da el sobre con dinero, diciendo
que lo ha enviado su hijo desde Corea.

PG. a Fundido a negros. El coche arranca.

PG. El coche se detiene y en tercer plano una mujer de espaldas mira el aparador.
PM. Karin sentado en primer plano y al fondo un policfa. Enciende un cigarro y al
tirar el cerillo mira a la mujer que parece Clara.

PM. La mujer viste como Clara cuando ve por primera vez a Karin y a Ada
juntos.

PM. Karin le llama a Clara.

PM. La mujer voltea y no es Clara; se retira menosprecidndolo; sale de cuadro.
PM. Karin decepcionado se reacomoda en el asiento y da una bocanada.

PA. a Fundido a negros. Contrapicada de fundido a negros. Karin y los policfas
suben las escaleras de la comisarfa.

Idems; indica que en el guién original existen diferencias sustanciales entre 25 planos pensados y los 55 que

resultan en la pelicula; asimismo, en el manejo de los personajes. Cabe decir que nosotros contamos cada

plano como individual, es decir, como unidad auténoma a partir de cada corte; en total son 56.
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PG. Panco der. Los tres entran a la jefatura y reciben “flashazos” de fotografia; le
ordenan a Karin que se siente en una banca. Un policfa lo acompafia y otro entra a
una oficina.

PB. Karin mira fuera de campo.

PD. Dolly in. Una puerta y un letrero donde se lee “depdsito de caddveres”.

PP Karin mira el letrero.

PG. Karin se levanta cuando sale del depésito de caddveres Ada acompanada de
algunos policfas.

PM. Tilt down. Karin mira fuera de campo, pide un cigarro al policia y se sienta
nuevamente.

PG. Ada pregunta a los policfas “si es todo”, pero le dicen que faltan sélo detalles
sobre su sobrino, y entran a una oficina.

PP Karin mira fuera de campo el letrero del depésito.

PD. Aparece el letrero.

PP Karin lo mira.

PG. Karin estd sentado y policfas se acercan a él, le piden que los acompafie.

PB. Dolly in. Picada. Vemos que de espaldas se acercan al depésito.

PD. Dolly in. Aparece el letrero.

PM. Dolly in. Picada. Un policia abre la puerta del depdsito y todos se detienen, le
piden que pase.

PP Karin niega la accién.

PB. Un funcionario insiste en que identifique el caddver.

PP. Karin se niega.

PG. Karin se sienta rendido en una banca y dice que no quiere identificarlo.

PP El funcionario le ordena que lo haga porque es de ley.

PB. Karin entre penumbras se resiste y dice que lo declarard todo, con todos sus
detalles pero que se termine el martirio. Se lleva las manos a la cara y confiesa que
¢l maté a Leén Romano.

PB. El funcionario voltea a ver a los policfas y luego a Karin.

PP Karin angustiado.

PG. Dolly out, a PM. Le dicen que le tomardn su declaracién y caminan hacia la
oficina.

PA. Disolvencia. Ada y su abogado salen de la oficina, un policia le dice que estd
detenida.

PG. picada. En la oficina del ministerio publico, Karin declara con detalle y a sus
espaldas entra Ada Romano que recibe destellos de las cimaras de los reporteros
PB. Karin voltea y mira a Ada que estd fuera de campo.

PM. Dolly in a PP Ada le recrimina con la mirada.

PP Karin la mira abatido.

PP Ada con respiracién agitada, lo mira.

PB. Karin la sigue mirando fuera de campo mientras le piden que firme y que de
todas maneras identifique el caddver.
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52. PG. picada. Karin se levanta y sigue a los policfas, los fotégrafos contintian su acti-
vidad.

53. PP Karin y Ada, quien da la espalda, se encuentran frente a frente a corta distan-
cia.

54. PP. Contracampo. Ada de frente enuncia con voz over sus pensamientos asegu-
rando que descenderdn hasta el fondo, “pero juntos”.

55. PP Contracampo. Karin piensa: “td y yo estamos escritos en nuestros respectivos
destinos” (como en la sec. 10), y sigue su camino.

Como mencionamos, la tensién de este segmento gira en torno de la
pérdida de la libertad moral y fisica, al liberar la “verdad” expiando la culpa,
el peso del pecado, del asesinato, del erotismo, de la emocién desenfrenada.
Para ello, el espectador se mantiene en la larga espera de una resolucién entre
dos posibilidades opuestas; no obstante, la puesta a prueba de las hipdresis de
suspenso nos mostrard una “jugarreta del destino”.

Esto es, en la primera parte del segmento —cuando la victima no
escatima en fugarse con una maleta de ropa elegida casi al azar y un fajo de
billetes— la redencién del personaje toma su curso acompafnado de musica de
identificacién (frecuencias bajas de violines) desde que Carmelita detiene el
auto de la policfa y se ocupa con la eficacia de oficio de recordarle que olvida el
periddico, cuyas noticias quizd notifican el suicidio de Ada y que bien podria
haberlo salvado del autocastigo, de la autodelacién. Pero el profesor Karin, el
clarividente, el quiromante, sélo extiende la mano con el sobre lleno de dinero
para darle a la vendedora, la representacién de un tributo a la sociedad. La
intensidad emocional y el autocastigo suministrado van en relieve.

En la jefatura, el letrero que identifica el depésito de caddveres
comienza a hostigar a Karin en campo-contracampo. Karin no soporta mds el
peso de la muerte, el error de reventar las amarras morales de una dogmdtica
sociedad. El dltimo detonador moral del dispositivo —en la profundidad mental
del personaje— hace explotar “la traicién de la conciencia”. El Karin de Clara
traiciona al verdadero Karin. Las “palabras de melodrama” alcanzan por fin
implicaciones culturales en el argumento; aparece la autotraicién y, como per-
cibimos mds adelante, el recurso hitchcockiano de transferencia de culpa®:
“Yo lo maté! ;Yo maté a Leén Romano!”.

55. También la particularidad del ya cldsico Corazdn delaror de Edgar Allan Poe.
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Comienza el disfrute de la resolucidn, la “excitacién residual” de la
tensién y la incertidumbre experimentada por el espectador a lo largo del
argumento.

A manera de epilogo, Ada es detenida nuevamente: “Y ahora qué!”,
dice antes de encontrar a Karin declarando con detalles el crimen y la com-
plicidad. De cualquier manera los policias fuerzan a Karin a identificar el
caddver. En el camino se encuentra frente a frente con Ada Romano —con
fondo musical de identificacién (del suspenso) y el estrobo de veloces y
cadticos “flashazos” por cdmaras de periodistas—, intercambian penetrantes
miradas y pensamientos en un eco de la voz over y de un dolly our que bien
podrifa significar su distanciamiento fisico y la degradacién espiritual:

ADA: —Descenderemos hasta el fondo pero juntos
KARIN: —T1 y yo estamos escritos en nuestros respectivos destinos.

56. Es el lenguaje de los amantes malditos que remite a un didlogo similar entre Raquel y Antonio en La diosa

arrodillada.

255



CRIMEN Y SUSPENSO EN EL CINE MEXICANO, 1945-1955

“Destino” y “fondo” son el binomio donde confluye la perversa rela-
cién, nociones previamente enunciadas por voz de Karin y Ada (sec. 10 y
sec. 19), moraleja que también replica, a manera de hipétesis, que los “bajos
instintos se destinan a las altas emociones”. Pero Karin —hombre que comete
el error en el crimen, no asf la perspicacia femenina— ain no ha cumplido
su castigo, desciende mds, material y espiritualmente en el depdsito de cadd-
veres, guiado por enormes escaleras de cuatro rampas en zig-zag tenidas por
luces en alto contraste, como si descendiera al cuarto foso del octavo circulo
del infierno —referido en La divina comedia de Dante Alighieri—, que encierra
a los impostores que profesaron el arte adivinatorio, donde pecadores tienen
el rostro y el cuello vueltos hacia las espaldas, y andan al revés, sin ver nada
de lo que tienen adelante en el futuro.

A mitad del descenso, lo detiene un policia para dictaminar:

Povicia: —En mi larga carrera policiaca nunca habia visto un crimen perfecto si
usted Jaime Karin no se hubiera confundido en el dltimo momento. Venga
por aqui.

“No hay crimen perfecto”, es la inminente sentencia policiaca.
La conciencia devela lo que no descubren los vigfas. Por ello —ya indica
Foucault—, “en lugar de esas alabanzas que hacen del criminal un héroe, no
circulardn ya en el discurso de los hombres otra cosa que esos signos-obstd-
culo que contienen el deseo del crimen con el temor calculado del castigo™.””
Ahora es culpable no sélo por ser criminal, sino porque serd castigado.

57.  Michael Foucault, Vigilar y castigar, México, Siglo XXI, 1978, p. 116.
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Cumple Karin “con el precepto sagrado de los antiguos egipcios: rendir culto
a los muertos” (sec. 4), y regresa a la fatalidad, al origen: “la liga —dice Ariel
Zuiiiga- no es hacia delante, sino hacia atrés, hacia el origen, con lo que se
cierra el circulo de la primera gran trilogfa gavaldoniana”.>®

Asi el policia descubrird la sdbana blanca del cuerpo y Karin —como
el espectador que alcanza, previo al acto de clausura, el mds alto efecto narra-
tivo- verd con sorpresa que el caddver es el de su “escrupulosa Clara Stain” y
no el cuerpo del afamado Leén Romano. La carta de suicida es repasada con
voz over de la occisa para surtir efecto de ldgrimas en el arrepentido rostro de
Karin, aquél infractor que 0sé desafiar a la divinidad con su arte adivinatorio

y que ahora s6lo mira en el pasado: “Yo no queria esto, no queria hacerlo...”
(sec. 16), “Yo lo maté...” (sec. 23).

La tnica persona “después de Dios” que podia perdonarlo ha
muerto,” segtin la reflexién del trdgico personaje que emprende fracasado la
retirada hacia atrds, hacia donde miran los penitentes del octavo circulo del
infierno. La voz over de Clara reconoce que ha llegado al “pecado de atentar
contra su propia vida” porque no pudo “soportar la verdad”, el asesinato de
su verdad (del deber ser), la renuncia de Karin como entidad social discipli-
nada para reconocerse como individuo, no como el sujeto que ahora llora.
Pero hay todavia una esperanza a la ascendencia, sélo —dice Clara— cuando
“la inspiracién haga volver la verdad”: que puede interpretarse como la “ver-
dadera” moral-social de los sujetos sujetados.

58.  Op. cit., p. 133, refiriéndose a La otra y La diosa arrodillada.
59.  Evocacién tangencial del final de Que Dios me perdone.
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Al final, Karin es minimizado por una panordmica al culminar el
mondlogo de Clara Stain sobre la verdad: “El que busca, encontrard...”.

Resolucién. Conclusiones

Dentro de toda la cascada de significados, la retdrica para suspender y las
expectativas formales de los argumentos se enfocan a construir los signifi-
cados ideoldgicos que enfrentan a la amenazante y fallida modernidad en
la que “el hombre —como indica Karin— no ha logrado sustraerse al miedo,
perder la incertidumbre, pensar en el mafiana...”.

Umbral del “sujeto moderno” en quien paradéjicamente emerge la
conciencia emocional, irracional e instintiva representada en un suspenso
por hechos futuros y un desencanto por hechos pasados. Una paradoja del
destino para un pueblo suspendido entre la razén y la incertidumbre, la
modernizacién y la necesidad de conservacién de las costumbres y las tra-
diciones.

La moraleja entramada por el erotismo y la muerte, el crimen y el
castigo, en general, alecciona al espectador con definiciones implicitas sobre
la moralidad que promueven el sistema social de control para fortalecer la
norma. No vale la pena arriesgar la seguridad y la estabilidad de la “vida
normal” por la pasién y la emocién. La libertad moral-social se antepone a
libertad antropoldgica. La libertad desprendida de las amarras morales cul-
mina en un descenso catastréfico, en el destino del criminal (culpable porque
serd castigado).

El cine de la tradicién mexicana concluye en la tragedia. El antihéroe
predestina en su misma existencia el escape a los pardmetros de resolucién
del happy end que lleva a resolver los problemas, no del protagonista como
los de la sociedad representada. Aqui el triste final alivia ambas tensiones, las
sociales y las del personaje. Las lineas de accién del crimen y de la pasién o
romance echan mano de estrategias del suspenso para llevar a la ortopedia al
héroe y al espectador trdgico.

La articulacién de las dos lineas en el cine mexicano forma pues
una propia tradicién cinematogrdfica. Los cineastas —con su narracién y
estilo— ponen en juego el cédigo de valores con la intriga de predestinacién
y sus respectivos morfemas dilatorios. En otros términos, la retdrica del
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suspenso y el significado explicito del filme (mensaje) evocan una moraleja
simple: no hay crimen perfecto ni criminal sin castigo. En otra dimensién
de significacién, el deber (Ia norma o la ideologia asimilada) y el querer ser
(deseo o lo emocional no sujetado a la norma sino a la desviacién) se funden
en el significado implicito, en una serie de oposiciones binarias (razén/emo-
cién, crimen/castigo, por ejemplo) y detonadores morales del dispositivo que
suturan las oposiciones del suspenso con convenciones melodramdticas mds
selectas.

En la macroestructura, el director Roberto Gavaldén maneja los sig-
nificados con un suspenso temporal. Primero, curiosidad por hechos futuros
tras la macropregunta sobre “el camino hacia los millones”; en segundo lugar,
con el primer detonador moral del dispositivo y distribucién de los siguientes,®
activa un suspenso ideolégico que regird todo el argumento; en tercero, avan-
zado el camino —de emocién a degradacién—, un suspenso por anticipacién
al peligro de ser descubiertos, hasta desembocar en la revelacién sibita que
sacia nuestra curiosidad.

Ahf precisamente estd el goce de la angustia que nos lleva a sometemos
al filme, en la identificacién con el héroe en peligro (“experiencia vicaria” y
“empatia angustiosa’) y en la tensa espera demorada por la resolucién (expe-
riencia hedonisticamente negativa) para alcanzar en el desenlace el efecto
positivo con el rescate de la angustia (euforia por la “excitacién residual”), y
culminar con la reafirmacién de una ideologia que nos vuelve a la calma.

Es pues “la paradoja del suspenso”, el goce por la tensién constante
acumulada en toda la narracién y experimentada en tres segmentos (y dos
microsegmentos que resaltan el estilo del director). En el primer segmento
—donde se posa el suspenso a nivel microestructural— ofrece un suspenso fil-
mico y dramdtico (que suma la traicidn, el crimen y la muerte); en el segundo,
parte de un suspenso primordialmente filmico (amenaza a la libertad); y en el
tercer segmento acude a un suspenso dramdtico e ideoldgico (donde articula
la culpa y el castigo, el destino y el fondo, o el fondo como destino).

60. Estos puntos en la estructura del drama se presentan en la premisa bdsica de la historia (sec. 4); el segundo
detonador aparece al introducir el punto de confrontacién (sec. 10); el tercero, en el punto intermedio de la
confrontacién (sec. 16); el cuarto, articulado tras el punto de confrontacién (sec. 22 y 23) (véase anexo I1I,
parte 2).
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De esta manera aparecen las razones en virtud de las cuales la peli-
cula puede proporcionar goce a partir de la suspension y resguardo de una
ideologfa que triunfa sobre la emocién del peligro; es la fuerza aleccionadora.
Por ello la fébula de Karin, del criminal justiciero, lo convierte en victima de
su propia naturaleza: el indisciplinado (libre e individualizado) sometido al
disciplinado (sujeto social de culpa y penitencia).

Es la definicién —derivada del goce de significados tolerables (placer
por la ideologfa) e intolerables (el displacer por la ideologfa)— del criminal
representado en la época, perpetuamente suspendido en una resolucién
entre dos posibilidades opuestas: el apego a la norma y la razén como via
a la verdad prometida, o la vuelta al instinto y al motor de las emociones;
un verdadero sintoma del hombre modernizado que sabe en el fondo “que
nunca ha sido moderno”.
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El cine es un importante instrumento del que dispone la sociedad para
ponerse en escena. Cine y sociedad, desde que fundieron en su seno el arte y
la industria en pos del entretenimiento, han tejido una sutil linea entre lo real
y lo imaginario, han unido campos aparentemente tan indisolubles como
la sensibilidad y las formas narrativas, la ética y la estética, la ideologfa y las
emociones. Todas dicotomias circulares que, como todo circulo, se caracteri-
zan porque nadie sabe dénde comienzan o dénde terminan.

Nuestra escena de crimen y suspenso surge de este perimetro, de tal
disolvencia. Tras la inconformidad del sujeto moderno de mediados del siglo
XX, crimen y suspenso amalgaman esos campos en fecundas narraciones que
dan con el fondo de la atroz cotidianidad; una cotidianidad regida por la idea
de control social y de progreso que hace permanecer al sujeto social no s6lo
entre la norma y el deseo, sino en un suspenso temporal, en el largo puente
entre el pasado y el futuro que, a cada paso, consume su efimero presente.

Con el cine criminal y de suspenso mexicano encontramos una
paréfrasis de la propia realidad social y la sintesis de temas y acontecimientos
socioculturales y estéticos sobresalientes en la época. El cine cldsico de sus-
penso mexicano se manifiesta entonces en el significado explicito, como una
autoridad cultural que expone y define la ideologfa en boga del problema
criminal.

En ese sentido, es una expresién que propone soluciones imaginarias
a problemas reales de la sociedad. De cualquier manera, en el significado sin-
tomdtico muestra la contradiccién en la ideologfa que pretende evidenciar y
resolver —al menos simbdlicamente— uno de los principales problemas socia-
les, que ademds involucra otros objetos motores y rectores en nuestra cultura
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como el bien y el mal, el crimen y la justicia, la libertad moral y la libertad
antropoldgica, la vida y la muerte.

De la unidén y a la vez contradiccién de sus significados explicitos e
implicitos, ideoldgicos y emocionales, resulta un malestar en la experiencia
no sélo del fenémeno criminal, sino del cambio social y de todos sus valores
en transformacién. El suspenso en tal sentido es un grito de auxilio al ins-
tinto paraddjicamente surgido del control y de la fascinacién por el crimen.

Todo deriva de una nueva manera de dirigir la mirada, de una forma
moderna para comunicar el cambio de ideas y de sensibilidad social en
relacién al tema criminal. A razén de esto, la “modernidad” es una matriz
cultural del suspenso, y éste, un inminente sintoma del momento histérico
que lo germina, una “mancha” en el escenario de la época que —apuntalada
por valores estéticos e ideoldgicos de diversas tradiciones cinematograficas—
expone en lo mds profundo del dispositivo del melodrama criminal (aparato
ideolégico moralizador) la fractura de las matrices culturales a las que el cine
mds popular apuesta.

Dentro de las profundidades del dispositivo del melodrama aparece
la sintomdtica del suspenso. En ella se oculta el juego perverso que activa “la
ruptura de la ideologia” (es la ideologfa del suspenso), ahi donde el especta-
dor organiza el goce, el goce de la angustia derivada no sélo por la aparente
ruptura con el arcaico pasado y por la espera del prometedor futuro que
nuca llega, sino porque expone la falsedad y desmiente los universales del
deber ser. En ese punto de ruptura, el sintoma del suspenso acaso termina
por sefialarnos —recordando a Zivek— que la ideologfa (de la moral recta) no
sirve para nada?

Se trata de un juego circular de representaciones cuyo mecanismo
ideolégico, dramdtico y narrativo gira en torno de la victima, la amenaza y la
salvacién. Si a partir de esta triada el suspenso cinematogréfico se define por
la prolongacién de la duracién para llegar a una resolucién entre dos posibi-
lidades opuestas, encontramos en el campo cultural que, por una parte, una
de las posibilidades suspendidas en el tiempo dilatado que espera salvacién
es la amenaza a la norma, al orden establecido, a los deberes y derechos bur-
gueses, a la propiedad privada, a la vida recta y apacible, a los valores fami-
liares, a los roles de género; expone un peligro latente para las costumbres y
tradiciones y, por tanto, para las estructuras y las pricticas sociales, incluidos
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todos los sistemas y modelos de conducta social heredados del porfiriato.
Sin olvidar la amenazada posibilidad de la ciencia por explicar, entre muchas
cosas, las causas del crimen y mantener la autoridad de clasificar a los crimi-
nales. Implica también un peligro a la ideologia social, moral y juridica que
reafirma la justicia con la aplicacién del castigo al transgresor; a ello viene la
emocién del goce punitivo por todo aquél que expone las contradicciones
del sistema moderno al que, paraddjicamente, el “sujeto normal” (sujetado)
ansfa inscribirse.

En la otra parte, la prolongacién del tiempo para llegar a una reso-
lucién satisfactoria entre dos posibilidades opuestas, surge del goce de la
angustia por la amenaza del monstruoso control de las ideas, la manipu-
lacién y el casi implacable dominio que impone la protectora civilizacién.
El cine de suspenso, en tanto expresién cultural, es también resultado del
temor y el desencanto de vivir la fantasfa moderna que devora las almas, de
la hegemonia de la razén, del avance y progreso, de la tecnologizacién de
la vida cotidiana, del consumo que consume, de la crisis de sentido de la
existencia.

Es la paradoja cultural del suspenso y el eje central del objeto de
estudio que hemos construido, del problema de investigacién que hemos
planteado y analizado. Con ello recuperamos un archivo fundamental, un
registro de ideas, emociones y sensaciones en esa etapa de la modernizacién
mexicana, objetivada en una significativa tradicién cultural que emerge en
un momento en el que el cine fungfa como uno de los principales medios de
educacién sentimental y de reconstruccién ideolégica. Una tradicidn, y esto
también es sintomdtico, que pronto alcanza la mayor presencia en la ficcién
que circula en los actuales medios masivos de comunicacién.

Entonces, tras la elucidacién y reinterpretacién del momento histé-
rico donde se funda la tradicién estética, es decir, el cine cldsico de suspenso
mexicano, derivan algunas preguntas centrales: ;por qué el cine de crimen y
de suspenso —o simple y llanamente de suspenso— ha llegado a expandirse de
tal manera en nuestra cultura contempordnea?, ;qué necesidades culturales lo
producen y reproducen con esta intensidad y en esta magnitud?, ;la intensa
y vertiginosa modernizacién que ain experimentamos deriva en una necesi-
dad del suspenso cada vez mds vertiginoso e intensificado? Tales son lineas de
andlisis que cobran relevancia para otra posible investigacién.
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Asimismo, a saber que un estilo como una cultura establecen un
horizonte de expectativas, habrd que preguntarse: ;c6mo en nuestro pafs
—y también en otros—, desde que se consolida el propio “clasicismo”, ha
cambiado ese horizonte de expectativas y estilo en las distintas etapas de la
cinematografia?, ;c6mo se ha ido comportando la amalgama del crimen y el
suspenso segun se transforme la mirada, la sensibilidad social (la ideologfa y
las emociones)?

También, tomando como marco la cultura contempordnea, surgen
otras lineas para el estudio en el marco de las ciencias sociales y humanas:
sc6mo se socializan las emociones a partir de distintas formas de representa-
cién que circulan en lo que llaman cultura de masas?, ;cémo contribuyen a
la construccién social de la realidad?, ;cémo regulan las relaciones sociales y
el comportamiento de grupos e individuos?, ;qué paradojas culturales expo-
nen como sintoma en cada espacio y tiempo delimitado?, ;qué angustias
representa? o ja raiz de qué organiza su particular goce?

La aportacién del estudio va en esa direccién, a construir puentes de
andlisis entre el crimen, la cultura y la comunicacién que suscita la cinema-
tografia en escenarios delimitados; en dibujar una vereda para adaptar esa
articulacién, ademds del crimen, con cualquier otro objeto motor emocional
como el sexo o la locura con sus respectivas formas narrativas. Ofrecemos
pues, una condicién distinta para pensar estas conexiones y sus relieves que
implican —ya sefialdbamos— crimen y cultura, arte cinematogrifico y socie-
dad, sensibilidad y formas narrativas, ética y estética, ideologfa y emociones.

De esta manera exponemos y proponemos una via para interpretar la
sensibilidad objetivada en formas simbélicas que, en este caso, circulan en un
escenario de la modernizacién mexicana; justamente donde parece comenzar
el circulo del cine cldsico de suspenso mexicano. Pero quizd, a diferencia de
otros contextos sociales estructurados y sus respectivas narrativas, el circulo
que forma su ideologfa y sus emociones siempre tendrd un punto de ruptura
que exhibe el inicio y el fin, pues —evocando la frase publicitaria de Donde
el circulo termina— “la emocién empieza, precisamente, donde el circulo de
la [ideologfa] termina’, donde aparece la fisura entre ambas para generar el
“choque benéfico” que hace recuperar el equilibrio moral y, simbélicamente,
enfrentar tanto a la protectora civilizacién como a la descomposicién social
que incuba en sus entrafas.
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I
MODELO DE ANALISIS
CRIMEN Y SUSPENSO, IDEOLOGIA Y EMOCION EN EL SISTEMA FORMAL

En este camino de representaciones y significados, y bajo el supuesto de que los sig-
nificados pueden ser tratados como entidades formales, edifico —como doy cuenta
en la introduccién— un modelo de andlisis trazado por la hermenéutica del texto
cinematogréfico y por la teorfa del suspenso para encontrar la articulacién entre los
significados ideoldgicos y los significados emocionales en el sistema formal. En otras
palabras, detecto y examino en la narrativa y la puesta en escena la relacién entre
los significados —ya implicitos, ya explicitos— con la retérica del suspenso, ejecutada
tanto en la macroestructura de la pelicula como en segmentos especificos.

Al distinguir entre las emociones representadas en la obra y la respuesta
emocional del espectador, nos enfocamos a examinar la relacién de todos los ele-
mentos que nos implican de forma activa en la “forma filmica”, definida por Bord-
well como “el sistema global de relaciones que podemos percibir entre los elementos
de la totalidad de un filme”.! Hace notar que el espectador comprende la pelicula en
su totalidad al reconocer estos elementos y reaccionar ante ellos de diferentes mane-
ras, y la importancia de conocer cémo afectan la forma y el estilo esas actividades;
es decir que, para comprender la ideologfa, debe analizarse cémo crea significado
la forma y el estilo. Taxativamente el sisterna narrativo y el sistema estilistico pueden
develar la estructura formal de las representaciones emocionales e ideoldgicas del
crimen.

En el primer sistema se trazan los modelos de desarrollo (de principio a fin)
para conocer los efectos narrativos de un suspenso que produce la obra; en el segundo
sistema, se examina la forma perceptiva de la realizacién por medio de una técnica 'y
de una estética fundamentalmente de corte “realista” que determina la produccién
emocional y de significados; ambos sistemas se tratan siempre en relacién con expec-
tativas formales preconcebidas.

1. David Bordwell y Kristin Thompson, E/ arte cinematogrdfico. Una introduccién, Espana, Paidds, 1995, p.
42.
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David Bordwell sugiere construir los significados del filme en cuatro coor-
denadas: el significado referencial, el explicito, el implicito y el sintomdtico (o de
ideologfa social).? El significado referencial atane a las alusiones de cosas o lugares
ya dotados de significado en la pelicula: un cabaret especifico, algunas calles o edi-
ficios de la ciudad de México, por ejemplo. El significado explicito se lo atribuye la
pelicula, es el mensaje, lo que parece intentar comunicar. Ambos dependen de la
totalidad de la pelicula (sistema global) y mantiene una relacién formal. Estos dos
significados son los que se denominan “literales” y estdn delimitados por las activi-
dades de comprensién.

Lo siguientes significados (profundos) parten de una actividad cognitiva y
son cuestién de interpretacion. El significado implicito se rescata del sistema global
de la pelicula, su cardcter abstracto da lugar a multiples conceptos determinados por
lo simbdlico, muchas veces denominados temas, problemas, asuntos o cuestiones.
El significado sintomdtico o ideologia social lo divulga la obra involuntariamente,
tienen cimientos que:

Proceden de sistemas de creencias culturales especificas sobre el mundo. Las
creencias religiosas, las opiniones politicas, las concepciones de raza, sexo o clases
social, incluso las que sostenemos mds inconscientemente, las ideas profunda-
mente arraigadas sobre la vida, todas ellas constituyen armazén ideoldgico de
referencia.’

Los significados implicitos o explicitos se entienden como receptores de
ciertos valores sociales. Todos los significados, en mayor o menor medida, son parte
de una dindmica social, de los procesos politicos, econédmicos e ideoldgicos y de una
dindmica formal que se retroalimenta en un marco espacio temporal.

Por tanto, la capacidad del espectador para construir significados, descubrir
pistas y concebir expectativas, se basa en la experiencia de la vida cotidiana y en
el conocimiento de esas convenciones proporcionadas y determinadas por condi-
ciones culturales. En dado caso, el desconocimiento de los esquemas y formacién
errénea de hipdtesis planteadas para seguir un argumento por parte del espectador,
proviene de un desconocimiento de las normas narrativas y de su limitada capaci-
dad para develar la carga de los significados.

Hay patrones emocionales en el ser humano que esperan ser interpretados.
Reconocer sus normas y convenciones, asi como el sentido de ellos, es imprescindi-

2. David Bordwell, £/ significado del film, op. cit., y El arte cinematogrdfico, op. cit.; véase ademds, Teun A. van

Dijk, op. cit., pp. 257-262.
3. David Bordwell, £/ arte cinemarogrdfico, op. cit., p. 52.
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ble para la investigacién que pretende rescatar la experiencia del espectador dentro
de un contexto histdrico sociocultural determinado; hurgar en la narrativa locali-
zando esquemas sobre acciones necesarias de causa y efecto, y acciones aleatorias que
retardan de manera arbitraria y accidental la solucién destinada, asf como ubicar los
esquemas, los patrones y las operaciones que organizan la informacién, nos ayuda a
precisar las convenciones y normas que proporciona una sociedad.

Tomando en cuenta que las relaciones entre las partes de toda forma filmica
sugieren sus propias normas de organizacion, es decir, su propio sistema, la ruptura
de esas normas rompe a su vez con nuestras expectativas. [lustra lo anterior con
esquemas sobre acontecimientos de causa y efecto. De tal manera, Bordwell anota
que si la norma parte de que de A espera la sucesién de B, se genera una hipétesis
formal que cumple nuestras expectativas. Por el contrario, existe una discordancia
en la hipétesis si a la sucesién de AB le contintia nuevamente A en lugar de C, enton-
ces se rompen nuestras expectativas e intentamos reordenarlas, dentro de lo que
Roland Barthes llama el c6digo hermenéutico, para reajustarlas en la medida en que
se produce la forma.*

El cédigo hermenéutico, indica Barthes, “consistird en distinguir los dife-
rentes términos (formales), merced de los cuales se centra, se plantea, se formula,
luego se retrasa y finalmente se descifra un enigma (a veces éstos términos faltardn, a
menudo se repetirdn; no aparecerdn en un orden constante)”.” Su funcién es estruc-
turar el desarrollo segtin las expectativas y el deseo de descifrar la verdad, el enigma.
Este lo retrasa mientras que “las frases”, lo que llamamos escenas —coincidentes en
ocasiones con las secuencias—, lo aceleran. El cédigo hermenéutico se estructura en
“morfemas dilatorios”: el engano (desvio de la verdad), el equivoco (entre verdad y
engafo), la respuesta suspendida (detencién de la revelacién) y finalmente el blo-
queo (constatacién de la insolubilidad). En conclusién, la exposicién de este cédigo
parte de lo que Barthes llama la “frase hermenéutica” (enunciado de la pregunta),
estructurando las preguntas, y asi, las dilaciones y respuestas.®

De esta manera se articula el avance de los filmes, entre el cédigo de la
frase hermenéutica que nos conduce a la formulacién del enigma y a su resolucién
entre una proposicion de “verdad” y falsas pistas, trampas, revelaciones, vueltas y
omisiones, y el suspenso en el cédigo de la intriga de predestinacién que “consiste
en dar, en los primeros minutos del filme, lo esencial de la intriga y su resolucién o
al menos la resolucién esperada”.” Se presentan una serie de programas que solicitan

4. Idem.

5 “Los cinco cdédigos” en S/Z, México, Siglo XXI, 1980, p. 14.
6. Véase “El retraso” y “La frase hermenéutica’, op. cit.

7. Jacques Aumont, Estética del cine, op. cit., p. 125.
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en su desarrollo liberar la informacidn, y en antiprogramas que frenan el avance de
la solucién.

Las narraciones se construyen con la idea de recompensar, modificar, frus-
trar o vencer la buisqueda de la coherencia por parte del espectador. Las expectativas
bloqueadas deben equilibrarse a través de otras mds inmediatas, habitualmente se
formulan hipétesis de suspense.® Lo anterior muestra algunas formas en que las peli-
culas activan nuestra competencia. Las narraciones, al perturbarnos, nos llevan a
crear hipdtesis o expectativas (formales) y luego a satisfacerlas en funcién de macro-
preguntas en el universo global de la narracién (suspensién macroestructural) hasta
derivar micropreguntas en segmentos especificos (suspension microesructural)

Continuando con Bordwell, las hipétesis se forman de la siguiente manera:
la serie de puntos AB supone la revelacién de la letra siguiente y debemos esperar (en
suspenso) para descubrirla, porque se presenta “un retraso en el cumplimiento de
una expectativa preconcebida” o lo que es lo mismo, se crean anticipaciones sobre
acontecimientos venideros: hipdtesis de suspenso. Cuando las expectativas son defrau-
dadas, esperamos ABC y se encuentra ABA, para fundar la sorpresa que “es el resultado
de una expectativa que descubrimos como equivocada”. Por tltimo, el esfuerzo para
suponer que a BC le antecedia A se basa en la curiosidad, “la capacidad del espectador
para estructurar hipGtesis sobre acontecimientos anteriores”;” es decir, hipdtesis de
curiosidad.

El suspenso lo pensamos como una estrategia para mantener el interés del
espectador a través del “conjunto de procedimientos formales que el relato filmico
puede adoptar para producir aquel efecto destinado”,!
consiste en un estado de incertidumbre, anticipacién o curiosidad en relacién con
el desenlace de la narracién”.!" La curiosidad (mecanismo de pregunta-respuesta), la
sorpresa (revelacion subita) y la tensién por anticipacién (duracién de la resolucién)
son las sefiales de suspension y la tipologfa emocional del suspenso, el destino final
de los procedimientos y las expectativas formales, y los goces fundamentales del
espectador.

Dentro de la contemplacién pura del relato filmico de suspenso (compe-
tencia intelectual-emocional) existen dos formas minimas de estimular la impa-

% producir un sentido “que

8. David Bordwell, La narracién. .., op. cit.

9. David Bordwell y Kristin Thompson, E/ arte cinemarogrdfico, op. cit.

10.  Xavier Pérez, op. cit., p. 11.

11. Lauro Zavala, gp. cit., p. 32. Segln este autor, las estrategias cldsicas del suspenso son el misterio, el conflicto y
la zensidn. En la primer estrategia se suprimen ciertas causas de la historia y sélo se presentan los efectos en el
argumento; en la segunda se desconocen los efectos que el personaje puede anticipar; en la tltima se anticipan
los efectos que el personaje no puede anticipar.
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ciencia del espectador: por una parte, estimula el deseo sensorial de contemplacién
y audicién; por otra, estimula el deseo de probar referencias de un determinado
desarrollo narrativo y, consideramos, en su interior, referencias a coordenadas del
universo moral. En esa linea, la desarticulacién de dicha contemplacién se traslada
para nuestro andlisis en tres categorfas a partir de la demora de la resolucién: el
suspenso filmico, el suspenso dramdtico (o melodramdtico) y, como resultado o base de
esta tension, el suspenso ideoldgico.

El suspenso filmico se presenta por varios procedimientos, sostenidos por
la curiosidad y la tensién por anticipacién, entre los que predomina la enfatizacion
del fuera de campos la segmentacion espacial consecutiva; el encavalgamiento; el ralenti
o cdmara lenta; a discontinuidad del relato por procedimientos de puntuacién y
elipsis. El suspenso dramdtico refiere a la inmovilidad de las acciones, esto es, se trata
de enfatizar el tiempo de espera también a través del encuadre y sus desplazamientos.
Es el tiempo muerto. La representacion prevé una pausa completa en relacion a las
acciones y no en relacién al tiempo de proyeccién en la pantalla. Aqui el espectador
ha de interpretar a partir de una actividad psicoldgica.'?

Por su parte, el suspenso ideolégico se basa principalmente en la simpatia
proyectada sobre ciertos personajes y en lo improbable de un resultado moral. El
suspenso se puede presentar en el universo moral del personaje, en un gesto o la
situacién que parte de un determinado pensamiento que definimos como disposi-
tivos morales (mecanismos narrativos, diegéticos, iconograficos que se activan para
obtener un resultado automdtico). El suspenso cldsico se articula sobre un deseo de
modificacién urgente y necesaria de una situacién desfavorable para una victima
inminente. De tal manera, en la perspectiva cldsica, el deseo de salvacién regular-
mente se acompafia en toda la narracién cldsica de una resolucidn amorosa, mientras
que la amenaza en un segmento concreto supone la destruccion de la armonia.® De

12. Xavier Pérez, op. cit.; la enfatizacion del fuera de campo, es donde se trata de ocultar ciertas zonas del espacio
donde tiene lugar la escena que interesa. Remarca la situacién impotente del espectador estimulando la
curiosidad; la segmentacion espacial consecutiva (montaje analitico simple) donde se enfatiza la duracién del
relato, el montaje aisla los diversos elementos que entran en juego; la distorsién espacio temporal: introduce
por montaje acciones paralelas en mds de un escenario que retarden a la visién; el encavalgamiento, donde se
acude al raccord de continuidad temporal en el montaje para continuar fragmentos de la accién mostrada en
el plano anterior, alentando el movimiento; el ralenti o cimara lenta, produce un incremento de duracién del
relato sobre la historia, donde se reclama una solucién rdpida; la discontinuidad del relato por procedimientos
de puntuacién y elipsis que suspende unos segundos la accién a través de una construccién de una suerte de
capitulos.

13.  Idem.
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lo anterior, y a manera de sintesis, se dibuja una triada de los puntos cardinales del
suspenso:

Victima

Amenaza Salvacion

Asi, los significados ideoldgicos y las figuras retdricas que suspenden y
persuaden las emociones, segtin las estrategias que llevan a la protagonista a un per-
manente peligro y al espectador a una constante angustia, nos lleva a preguntarnos:
¢:qué amenaza al protagonista y cémo se materializa esa amenaza en relacién al pro-
ceso de identificacién?, ;qué tipo de puesta en juego del corpus ideoldgico angustia
al espectador?, ;cudl es la posible salvacién que mantiene la espera del espectador?

Todo depende del peligro o la tensién del protagonista. La experiencia afec-
tiva que debe dominar es lo que Dolf Zillmann llama empatia angustiosa, que surge
con el “héroe en peligro” y luego con desenlace satisfactorio: angustiarse durante
mds tiempo hasta la resolucién. Mds goce mientras mds dura la angustia. El mayor
goce va seguido de una mayor tensién. '

Estas categorias bdsicas del suspenso demuestran su utilidad cuando inten-
tamos analizar el modo en que unas peliculas indican y fuerzan la actividad del
espectador. El principal enfoque de la formacién de hipétesis es la de suspenso,
anticipar y calcular las probabilidades de acontecimientos narrativos futuros,” pero
—decfamos— también por curiosidad por hechos presentes y pasados, esto es, un sus-
penso temporal, y por un suspenso espacial, es decir, donde se priva la informacién
a partir de la iluminacién, una excesiva exposicién del campo o por otros procedi-
mientos de interferencia de la visién como la falta de iluminacién: el fuera de campo
como zona de tensién cognitiva. Cada escenario se compone ademds de una proble-
mdtica de la identificacién, con objetos. Xavier Pérez argumenta que “identificar el
escenario no siempre es tan importante como identificar su secreto”.'®

14.  “The Psicology of Suspense in Dramatic Exposition” en Vorderer ez al., Suspense. Conceptualizations, Theoreti-
cal Analyses, and Empirical Explorations, New Jersey, LEA, 1996, p, 199-232; puede verse tratado este aspecto
en el libro en castellano en Dolf Zillmann y Jennings Bryant, “El entretenimiento como efecto de los media”
en Dolf Zillmann ez al. (comps.), Los efectos de los medios de comunicacion. Investigacion y teorias, Barcelona,
Paidés, 1996, pp. 583-610.

15.  David Bordwell, La narracién. .., op. cit.

16.  Xavier Pérez, op. cit.
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Por su parte, al creer que existe una estrecha relacién formal entre la emo-
cién y la ideologia, y que en la medida en que surja cualquier modificacién formal y
del manejo de la informacién brotard un cambio en la emocién y en los significados
del film, entendemos —a manera de hipdtesis— que los significados y la emocién
que construye y siente el espectador, en general, se forman en la totalidad de las
relaciones formales que perciba en la obra y, en particular, en el flujo de la informacién
(alcance o profundidad) que ofrezca su modelo de desarrollo y sus codigos estilisticos y
narrativos (de acciones y hermenéutico)

Si la narracién es “el proceso mediante el que el argumento presenta la
informacién de la historia al espectador. Este proceso puede moverse entre esferas
limitadas-ilimitadas de conocimiento y mayores o menores grados de subjetivi-
dad”;"” los modelos de informacién de la historia que la obra revela predisponen
al espectador —como mencionamos— para hacer hipétesis de varios tipos, lo que
supone que el suspenso narrativo proporciona, no s6lo una satisfaccién emocional
sino también intelectual, estructurada entre el conocimiento y el desconocimiento,
que permite el flujo de la informacién, sea concentrada, distribuida o preliminar,
que afecta directamente a los personajes.

Sus estrategias, es decir, las formas de suspender, se construyen bajo las leyes
del cédigo narrativo de dilacién y redundancia, a partir de un ritmo, un orden y
un modo de presentar esa informacién para moldear, a su vez, la experiencia del
espectador ;Ddnde se concentra la informacién?, ;cémo se distribuye?, ;cudndo es
preliminar?, ;en qué momento es redundante?; ;cudndo se repite el argumento?,
y ¢cudndo tiene lugar la dilacidn, el retraso? En otras palabras —con sus debidas
reservas y s6lo desde el dngulo informativo— la estructura de suspenso se distingue
segtin la profundidad o el alcance del conocimiento (+) o desconocimiento (-) del
espectador y los personajes.'®

Misterio Espectador - personajes — (rompecabezas)
Curiosidad Espectador — personajes + (secreto)

Tension Espectador + personajes — conocimiento del desenlace — (amenaza por anticipacion)
(suspenso)

Incertidumbre  Espectador + personajes + conocimiento del desenlace — (amenaza por conocimiento
(0 suspenso) ilimitado)
Espectador + personajes + (ningun suspenso o calma temporal)

17.  David Bordwell, £/ arte cinematogrdfico, op. cit., p. 79.
18. Véase José R. Valles Calatrava, La novela criminal espasiola, Espaiia, Universidad de Granada, 1991.
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Para hacer operativa esta herramienta tedrica y de interpretacién inten-
tamos edificar una estructura conceptual, plausible —dice Bordwell—- siempre y
cuando estén conectados a significados referenciales o explicitos. En virtud de las
unidades conceptuales localizadas en los significados “literales”, se construyen pues
las unidades para crear campos semdnticos, “el conjunto de relaciones de significado
entre unidades conceptuales o lingiiisticas”,' que ayudan a escudrinar el sentido
implicito y el sintomdtico de la pelicula.

La organizacién de las unidades conceptuales se agrupa en los campos
semdnticos proporcionados por elementos extracinematogréficos, conceptos bési-
cos y rectores desprendidos de nociones del crimen tales como intereses individuales
e intereses sociales o comunes, por ejemplo; por otra parte, se construyen los campos
semdnticos internos a la obra que refieren a las funciones y cardcter de los personajes
activo o pasivo, y a sus jerarquias como inferiores, iguales y superiores.

Para realizar el andlisis narratoldgico y estilistico, y encontrar tal significa-
cién en sus estructuras formales, es preciso recurrir a ciertos principios e hipétesis de
trabajo, otros la llaman tesis. Bajo esas coordenadas en principio nos basamos en una
segmentacion por secuencias, definida ésta como una sucesién de planos relaciona-
dos por una unidad narrativa;*® se toman las unidades con significado de sentido
completo que componen las grandes partes del argumento ya agrupen una o varias
escenas. Jacques Aumont las denomina “secuencias-programas” que funcionan en
el modelo de desarrollo como programas y antiprogramas,” en cuya combinacién
condicionan el flujo de la informacién y los modos de enfrentamiento. Asimismo
las escenas que componen cada secuencia son tratadas como “miniprogramas” que
a la sombra de un conflicto central componen un orden ideolégico. Estas herra-
mientas conceptuales pueden ser utiles para ubicar los instrumentos y las unidades
de andlisis en conceptos observables.

Por otra parte, se ubican los microsegmentos del suspenso o segmentos criticos,
definido como un lapso, como el corte que anuncia la resolucién y finaliza con
el corte que hace concluir en una de las alternativas opuestas. Aquél hipotético
fragmento —indica Xavier Pérez— que exacerba la duracién comprendida entre el
anuncio —no siempre delimitable— de una inminente resolucién entre dos opciones
y la retardacién de ésta. Se presenta en el momento posterior a la formulacién de la
pregunta, ya que el retardo constituye su razén de ser. No siempre coincide con una
secuencia, aunque la suma de secuencias puede formar un tinico segmento critico.

19.  David Bordwell, £/ significadbo. .., op. cit., p. 126.
20. Jacques Aumont y Michel Marie, op. ciz, p. 63.
21. Estética del cine, op. cit.
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También puede localizarse un microsegmento critico, esto es, la suspensién minima
que ayuda a encontrar figuras estilisticas o escrituras de autor.”

Finalmente, para anclar el andlisis al universo empirico, utilizamos ins-
trumentos de trabajo descriptivos tomados del universo informativo, del universo
simbdlico y del universo de la imagen del filme —como la nocién que hemos citado
de “campo” y “punto de vista’ que determina todo lo que aparece en pantalla y el
tipo de mirada—; instrumentos citacionales, extractos de didlogos y fotogramas bési-
camente; e instrumentos documentales, elementos exteriores al filme que aluden a
la carrera de los cineastas y declaraciones de la critica especializada, de reacciones en
el publico y de la carrera del filme como su desarrollo econémico, de distribucién y
exhibicidn; la ficha técnica, la sinopsis del argumento, la segmentacién del filme, el
cuerpo del andlisis; conclusiones, y anexos con los campos semdnticos de unidades
conceptuales que determinan los significados implicitos y el sintomdtico de acuerdo
con sus dos lineas de accién: la del romance y la del crimen; una grdfica de la estruc-
tura dramdtica, y una grdfica con la estructuracién del suspenso de acuerdo con las
expectativas formales y con los efectos narrativos.

Asi construimos este modelo de andlisis para desmenuzar el suspenso
cinematogrdfico —en palabras de Karin de En la palma de tu mano—: esa “pequefia
mdquina de precisién certera e inexorable como una guillotina”.

22, Cf Xavier Pérez, op. cit.
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II

EN LA PALMA DE TU MANO
PARTE 1
Campos semdnticos
1. Significado Conjuntos Oposiciones binarias

Espaciales y temporales
Explicitos
referenciales

Contexto sociocultural

2. Significado Conjuntos

Linea de accion crimen

Moral juridica

A) Implicito 4|

Ideologfa sobre las causas

e Dfa / noche

e Interior / exterior

* Ciudad / campo

* Clase alta / clase baja

* Derecha / izquierda

* Guerra / posguerra

* Cosmopolita / popular
* Culto / inculto

Oposiciones binarias

* Ley-justicia / deseo-libertad
¢ Ilegalismo social / pacto social
* Crimen / castigo

e Libre albedrio / destino
* Emocién/ seguridad
e Mal interno / mal externo
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Linea de accidn romance y visién del mundo

Moral social

B) Implicito

Visién del mundo

* Virtud / pasién

* Pureza / vicio-perversién

* Norma / desviacién

* Deber ser / querer ser (deseo)

e Ascender / descender

e Amor / muerte

* Verdad / mentira

* Destino / azar

* Conocido / desconocido
* Yo / otro

e Racional / irracional

¢ Conformismo / ambicién
* Moderno / conservador

PARTE 2
Personajes Jerarquia ~ Motor emocional Objetivos
Principales
A. Karin (sujeto activo) 1 (pasién-ambicién) Emocién
B.Ada (sujeto activo) 2 (ambicidn) Dinero
Secundarios
C. Leén  (pasivo) 4 (pasién- odio-ambicién)
D. Clara (pasivo) 3 (amor “verdadero”) —> Normalidad
Relacién y desafios
Karin complices Ada
| ) contrarios |
complementario contradictorios complementario
Clara Ledn
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Programa de enfrentamiento y desafios

Frase hermenéutica (sec. 4)

A Karin comienza el chantaje (sec. 6) Desafio

A Karin hace confesar el asesinato a Ada  (sec. 6) Desafio

B Ledn intenta asesinar a Karin (sec. 7) Enfrentamiento

A Karin pide 25 mil pesos (sec. 9) Desafio

A Karin mata a Leén (sec. 16) Enfrentamiento

B  Karin termina su relacién con Clara (sec. 18) Enfrentamiento

AB Ada subestima a Karin, ¢l la golpea (sec. 19) Desafio-Enfrentamiento

B La policia los detiene (sec. 23) Enfrentamiento

B Karin denuncia a Ada (sec. 23) Enfrentamiento
PARTE 3

Estructuracién del suspenso segtin el conocimiento

Espectador Personaje Cédigo de acciones/ Conocimiento Expectativas
Informacién (principal) (Intriga de predestinacién) formales y
Informacion | 4 b0 hermenéutico efecto narrativo
(Enigmal secreto)
Estrategias

1. Montaje de adelantos cientificos y voz over del profesor Karin sobre los dominios del hombre y los dominios de lo
desconocido

a o+ e Ilimitado Calma

2. Dia, consultorio del profésor Karin y salén de Belleza: Karin estafa mujeres y Clara le informa de los secretos de sus
clientes

a. - + Secreto Limitado (-) Curiosidad

b. + + e Ilimitado Calma

c + + e Ilimitado Calma

d + e Ilimitado Calma

e. + + e Ilimitado Calma

3. Dia, Calle: Karin se detiene con el ambulante para que los gorriones lean su fisturo

a o+ - —-- Ilimitado Incertidumbre

4. Dia, restaurante, casa de Vittorio y Ada: Karin se entera de la muerte de Vittorio Romano y de la herencia que dejé a
Ada Romano; Clara narra en flash back cémo presencié una discusion sobre la herencia entre Vittorio y Ada; Karin decide
encontrar el camino hacia “los millones”

a o+ + Ilimitado Calma
b. + + e Limitado Calma
c - - Enigma Ilimitado Curiosidad
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Espectador Personaje Cédigo de acciones/ Conocimiento Expectativas
Informacién (principal) (Intriga de predestinacién) formales y
Informacion | 4100 hermenéutico efecto narrativo
(Enigmal secreto)
Estrategias

5. Noche, Inhumaciones Alcdzar: Karin comienza el chantaje velando el cuerpo de Vittorio

a. - + Secreto Limitado (-) Curiosidad

b. + + Tensién por conocimiento Tlimitado (-) Incertidumbre

6. Dia, pantedn: Karin sigue con el procedimiento del chantaje presenciando el entierro de Vittorio, Ledn decide agredirlo
pero Ada lo detiene

a. - + Secreto Limitado (-) Curiosidad

7. Dia, consultorio de Karin: Con engarnos sustrae a Ada la verdad del asesinato de su esposo y acepta el chantaje

a. - + Secreto Limitado (-) Curiosidad

b. + + Tensién por conocimiento Tlimitado (+) Incertidumbre

8. Noche, calle: Leén intenta asesinar a Karin con el coche

a + - Tensién por anticipacién Ilimitado Suspenso

9. Dia, cuarto del Hotel del Prado, Taberna del “Greco” Ada recrimina a Ledn el intento de asesinaro, Karin pide el
primer ‘tributo” (25 mil pesos) a Ada y Clara llora por el crimen que estd cometiendo Karin

a. + + Tensién por conocimiento Tlimitado (+) Incertidumbre
b. + + Tensién por conocimiento Tlimitado (+) Incertidumbre
c o+ e Ilimitado Calma t.!

d. + + Tensién por conocimiento Tlimitado (+) Incertidumbre
e. - - Enigma Ilimitado Curiosidad

10. Tarde-noche, casa de Karin: Karin, por nobleza, engasia a Carmelita sobre la muerte de su hijo; Ada y Karin comien-
zan su identificacion para el romance; Clara habla de su mal presentimiento

a. o+ e Ilimitado Calma t.
b. + e Ilimitado Calmart.
c o+ + Tensién por conocimiento Tlimitado (+) Incertidumbre
d + - e Tlimitado (-) Suspenso
e + B Ilimitado Incertidumbre
f o+ + e Ilimitado (+) Incertidumbre
g + e Ilimitado Calma t.

11. Tarde-noche, carretera, cabafia de Ada: Ada y Karin se identifican por su inclinacin al peligro y declaran su atrac-
cion

a. o+ e Ilimitado Calma t.

b. + e Ilimitado Calma t.

c o+ + Tensién por conocimiento Tlimitado (+) Incertidumbre
12. Tarde, Taberna del Greco: Clara imagina la voz de Karin que dice que la ama

a o+ - e Ilimitado Incertidumbre
13. Noche, casa de Karin: Este llega y Clara duerme, tiene pesadillas, ha bebido

a. + + e Tlimitado (+) Incertidumbre
14. Tarde, calles, restaurante: Ada convence a Ledn de matar a Karin

a. + + e Tlimitado Calma t.

b. + - Tensién por conocimiento Tlimitado (+) Incertidumbre

1. Calma temporal.
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Espectador Personaje Cédigo de acciones/ Conocimiento Expectativas
Informacién (pr znczpﬂ‘/) (Intriga de predestinacién) Jormales y ]
Informacion | 4100 hermenéutico efecto narrativo
(Enigmal secreto)
Estrategias

15. Tarde, cuarto del Hotel del Prado: Ada intenta convencer a Karin de matar a Leén

a - - Enigma Ilimitado Curiosidad
16. Noche, Calle, Cabafia de Ada. Kariny Ledn van en coche hacia la cabasia; Karin mata a Leén

. + + Tensién por conocimiento Tlimitado (+) Suspenso (-)
b. + + Tensién por conocimiento Ilimitado (+) Suspenso (-)
c o+ + Tensién por conocimiento Tlimitado (+) Incertidumbre

17. Noche, carretera, gasolinera, Hotel del Prado: Karin busca a Ada y ella le niega su presencia; Karin baja al lobby y
mira las manos del pianista y luego las suyas

a. + + Tensién por conocimiento Tlimitado (+) Incertidumbre
b. + + Tensién por conocimiento Tlimitado (+) Incertidumbre
c - - Enigma Limitado (+) Curiosidad

18. Noche, calle-casa de Karin: Karin pasa por una calle con neblina, llega a su casa y termina su relacién con Clara
a4+ + Tensién por conocimiento Tlimitado (+) Incertidumbre*

19. Dia, cuarto del Hotel del Prado: Ada quiere pagar a Karin 5 mil pesos por el asesinato de Ledn, Karin la golpea y
relata cémo la ha convertido en su cémplice enterrando el caddver en su cabaia

a. I+ + Revelacién por conocimiento Limitado/ilimitado ~ Sorpresa

20. Dia, notaria: anuncian a Ada la imprescindible firma de Ledn para recibir la herencia

a -+ -+ Revelacién por conocimiento Limitado/ilimitado ~ Sorpresa

21. Dia, cuarto de Hotel del Prado: Ada convence a Karin de desenterrar el cuerpo

a + + Tensi6én por conocimiento Ilimitado Incertidumbre
22. Noche, cabaiia, carretera: desentierran el caddver y se mantienen a punto de ser descubiertos por un policia

a. o+ + Tensién por conocimiento Ilimitado Incertidumbre
b. + + Tensi6én por conocimiento Ilimitado Incertidumbre
c o+ +

Ilimitado Suspenso

23. Noche, Hotel del Prado, casa de Karin, calle, jefatura de policia y depdsito de caddveres: la policia llega por Ada y por
Karin para identificar un caddver; Karin confiesa el asesinato y ambos quedan detenidos; Karin descubre que el caddver
que debia identificar es el de Clara

a + + Tensién por conocimiento Ilimitado Suspenso (-)
b. + + Tensién por conocimiento Ilimitado Suspenso (-)
c 4+ + Tensién por conocimiento Ilimitado Suspenso (-)
d o+ + Ilimitado Calma t.

e+ + Tensién por conocimiento Ilimitado Suspenso (-)

£ - - Enigma Limitado Curiosidad

g + + Tensi6én por conocimiento Ilimitado Suspenso (-)
h. + + Tensién por conocimiento Ilimitado Suspenso (-)
Lo+ + Tensién por conocimiento Ilimitado Incertidumbre
joo+ + Tensi6én por conocimiento Ilimitado Incertidumbre
k. - - Enigma Limitado Curiosidad

L -/+ -+ Revelacién por conocimiento Limitado/ilimitado ~ Sorpresa
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Secuencias

PARTE 5
Estructura dramdtica
Premisa Punto Climax
bdsica  Punto de intermedio Punto de
| | confrontacion | resolucién|
Puente | Puente Il
Establecimiento Confrontacién Resolucién
de la accién
1234 56 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23
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111
RELACION DE PELICULAS DE CRIMEN Y SUSPENSO
1946-1955'

Crimen en la alcoba (1946, Emilio Gémez Muriel)
Su dltima aventura (1946, Gilberto Martinez Solares)
La devoradora (1946, Fernando de Fuentes)*

Ya tengo a mi hijo (1946, Ismael Rodriguez)

A media luz (Salén Fru fru) (1946, Antonio Momplet)
La otra (1946, Roberto Gavaldén)*

Mujer (1946, Chano Urueta)

A la sombra del puente (1946, Roberto Gavaldén)
Que Dios me perdone (1947, Tito Davison)*

La diosa arrodillada (1947, Roberto Gavaldén)*
Pecadora (1947, José Diaz Morales)

De pecado en pecado (1947)

Nosotros los pobres (1947, Ismael Rodriguez)

Una aventura en la noche (1947, Rolando Aguilar)
El reino de los géngsters (1947, Juan Orol)

Gdngsters contra charros (1947, Juan Orol)

Lazos de fuego (1948)

Revancha (1948, Alberto Gout)

Han Matado a Tongolele (1948, Roberto Gavaldén)
Media noche (1948, Tito Davison)

No es una lista exhaustiva, s6lo citamos las peliculas que pueden contextualizar y acercar al lector explaya-
damente al tema. En esta relacién incluimos todos los géneros que evocan al crimen. Las peliculas marcadas
con asterisco —aunque otras no marcadas acudan a esta categorfa— son las mds relevantes para nuestro estudio
sobre el suspenso. De todos los titulos escritos, 70 aproximadamente son los que tuvimos oportunidad de ver
(y mds de 10 que escapan al periodo); pero, en la medida de lo posible, investigamos sobre el contenido de
los demds, constatando con otras fuentes, aunque principalmente con las sinopsis y comentarios de Emilio
Garcfa Riera en su Historia documental del cine mexicano, México, Conaculta, 1992-1995. Cabe anotar que
por su contenido criminal o forma narrativa, incluimos alguna cinta no urbana como Playa prohibida o El
puerto de los siete vicios.
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Cita con la muerte (1948, Jaime Salvador)

Salén México (1948, Indio Fernindez)

Carta Brava (1948, Agustin P. Delgado)

La dama del velo (1948, Alfredo B. Crevenna)
Ventarrén (1949, Chano Urueta)

Donfa diabla (1949, Tito Davison)

Si fuera una cualquiera (1949, Ernesto Cortédzar)
Opio (La droga maldita) (1949, Ramén Peén)

Las puertas del presidio (1949, Emilio Gémez Muriel)
La venenosa (12 versién), (1949, Miguel Morayta)
Eterna agonia (1949, Julidn Soler)

Angeles del arrabal (1949, Radl de Anda)

Cuatro contra el mundo (1949, Alejandro Galindo)
Hipécrita (1949, Miguel Morayta)

La gota de sangre (1949, Chano Urueta)*

Cabaret Shangai (1949, Juan Orol)

Aventurera (1949, Alberto Gout)

Cuando el alba llegue o fuego en la carne (1949, Juan J. Ortega)
No me quieras tanto (1949, Chano Urueta)

Los olvidados (1950, Luis Bufiuel)

El infierno de los pobres (1950, Juan Orol)

El Desalmado (1950, Chano Urueta)

Crimen y castigo (1950, Fernando de Fuentes)

Islas Marfas (1950, Emilio El /ndio Ferndndez)
Quinto patio (1950, Raphael J. Sevilla)

El hombre sin rostro (1950, Bustillo Oro)*

Cuando acaba la noche (1950, Emilio Gémez Muriel)
Victimas del pecado (1950, Emilio /ndio Ferndndez)
El Ciclén del Caribe (1950, Ramdén Pereda)
Corazén de fiera (1950, Ernesto Cortdzar)

El camino del infierno (1950, Miguel Morayta)
Radiopatrulla (1950, Ernesto Cortazar)

Sensualidad (1950, Alberto Gout)

Casa de vecindad (1950, Juan Bustillo Oro)

El Suavecito (1950, Fernando Méndez)*

En la palma de tu mano (1950, Roberto Gavaldén)*
Perdicién de mujeres (1950, Juan Orol)



58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.

ANEXOS

Hombres sin alma (1950, Juan Orol)

Los amantes (1950, Fernando A. Rivero)

Pata de palo, (1950, Emilio Gémez Muriel)

Monte de Piedad (1950, Carlos Véjar)

Noche de perdicién (1951, José Diaz Morales)

No niego mi pasado (Alberto Gout, 1951)

Quiero vivir (La muerte es mi pareja) (Alberto Gout, 1951)
Ciércel de mujeres (1951, Miguel M. Delgado)

La noche avanza (1951, Roberto Gavaldén)*
Paraiso robado (1951, Julio Bracho)*

El puerto de los siete vicios (1951, Eduardo Ugarte)
La huella de unos labios (1951, Bustillo Oro)*

La mujer desnuda (1951, Fernando Méndez)
Huracdn Ramirez (1952, Joselito Rodriguez)

El Enmascarado de Plata (1952, René Cardona)
Dancing (1951, Miguel Morayta)

Mujeres de teatro (1951, René Cardona)

El dinero no es la vida (1951, José Diaz Morales)
La extrafia pasajera (1952, Fernando A. Rivero)
jAmor qué malo eres! (1952, José Diaz Morales)

El mensaje de la muerte (1952, Zacarfas Gémez Urquiza)

El misterio del carro express (1952, Zacarfas Gdmez Urquiza)

El jugador (1952, Vicente Orond)

Traigo mi 45 (1952, Vicente Orond)

Los hijos de nadie (1952, Carlos Vejar)

Paco El Elegante (1951 Adolfo Ferndndez Bustamante)
Manos de seda (1951, Chano Urueta)

Apasionada (1952, Alfredo B. Crevenna)

El (1952, Luis Buiiuel)

El bruto (1952, Luis Bufiuel)

Ley Fuga (1952, Emilio Gémez Muriel)

Cuando levanta la niebla (1952, Emilio /ndio Ferndndez)*
Aventura en Rio (Alberto Gout, 1952)

El jugador (1952, Vicente Orond)

Nadie muere dos veces (1952, Luis Spota)

Frontera Norte (1953, Vicente Orond)

Piel canela (1953, Juan J. Ortega)
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95. El monstruo resucitado (1953, Chano Urueta)

96. As negro (1953, Fernando Méndez)

97. Romance de fieras (1953, Ismael Rodriguez)

98. Un nuevo amanecer (1953, Rogelio A. Gonzélez)

99. El sindicato del crimen (1953, Juan Orol)

100. La perversa (1953, Chano Urueta)*

101. Tu vida entre mis manos (1954, Rafael J. Sevilla)

102. Bajo la influencia del miedo (1954, Juan Orol)

103. La sospechosa (1954, Alberto Gout)*

104. El asesino X (1954, Bustillo Oro)

105. Ensayo de un crimen (1955, Luis Buauel)

106. El medallén del crimen (El 13 de oro) (1955, Bustillo Oro)*
107. Una piedra en el zapato (1955, Rafael Baledén)

108. Playa prohibida (1955, Julidn Soler) (no urbana)

109. Secretaria peligrosa (1955, Juan Orol)

110. Donde el circulo termina (1955, Alfredo B. Crevenna)*

288



1930

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

v

RELACION DE PELICULAS DE CRIMEN Y SUSPENSO
DESDE LOS ORIGENES HASTA 1960

Un duelo a pistola en el Bosque de Chapultepec (1896, Gabriel Veyre)

El automévil gris (1919, Enrique Rosas)

La banda del automévil gris (o La dama enlutada) (1919, Ernesto Vollrath)

Los encapuchados de Mazatldn (1920, Jesus H. Abitia)
Fanny o el robo de 20 millones (1922, Manuel Sdnchez Valtierra)

La banda del Cinco de Oros (1926, Eduardo Urriola)
El tren fantasma (1927, Gabriel Garcfa Moreno)
El Pufio de hierro (1927, Gabriel Garcia Moreno)

Contrabando (1931, Alberto Méndez)

Una vida por otra (1932, John H. Auer)

Aguilas frente al sol (1932, Antonio Moreno)

El pulpo humano (1933, Jorge Bell)

Quién maté a Eva (1934, José Bohr)

Dos monjes (1934, Juan Bustillo Oro)

Mujeres sin alma (1934, Ramén Pedn)

Luponini (o Luponini de Chicago) (1935, José Bohr)
Silencio sublime (1935, Ramén Pedn)

No matards (1935, Miguel Contreras)

Irma la mala (1936, Raphael Sevilla)

Marihuana el monstruo verde (1936, José Bohr)

La obligacién de asesinar (1937, Antonio Helu)

La mancha de sangre (1937, Adolfo Best Maugard)
Mientras México duerme (1938, Alejandro Galindo
Diablillos del arrabal (1938 Gabriel Garcia Moreno)
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25.
26.
27.
28.
29.

1940
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
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Luna criolla ( 1938 Raphael J. Sevilla)

El crimen expreso (1938, Manuel Noriega)
Carne de cabaret (1939, Alonso Patifio Gémez)
El signo de la muerte (1939, Chano Urueta)
Los olvidados de Dios (1939, Ramén Peén)

Virgen de media noche (1941, Alejandro Galindo)
Cuando los hijos se van (1941, Juan Bustillo Oro)
Flor de fango (1941, Juan J. Ortega)

El misterioso sefior Maquina (1942, Chano Urueta)
El As negro (1943, René Cardona)

La mujer sin cabeza (1943, René Cardona)

El espectro de la novia (1943, René Cardona)

No matards (1943, Chano Urueta)

Distinto amanecer (1943, Julio Bracho)

Tribunal de justicia (1943, Alejandro Galindo)

La sombra de Chucho el roto (1944, Alejandro Galindo)
El museo del crimen (1944, René Cardona)

Las abandonadas (1944, Indio Ferndndez)

Los misterios del hampa (1944, Juan Orol)

La culpable (1944, José Diaz Morales)

Crepusculo (1944, Julio Bracho)

Los buitres sobre el tejado (o Los buitres (1945, Alberto Gout)
Ave de paso (1945, Celestino Gorostiza)

Crimen en la alcoba (1946, Emilio Gémez Muriel)

Su tltima aventura (1946, Gilberto Martinez Solares)
La devoradora (1946, Fernando de Fuentes)

Ya tengo a mi hijo (1946, Ismael Rodriguez)

A media luz (Sal6n Fru fru) (1946, Antonio Momplet)
La otra (1946, Roberto Gavaldén)

Mujer (1946, Chano Urueta)

A la sombra del puente (1946, Roberto Gavaldén)
Que Dios me perdone (1947, Tito Davison)

La diosa arrodillada (1947, Roberto Gavaldén)
Pecadora (1947, José Diaz Morales)

De pecado en pecado (1947)
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60. Nosotros los pobres (1947, Ismael Rodriguez)

61. Una aventura en la noche (1947, Rolando Aguilar)
62. El reino de los gdngsters (1947, Juan Orol)

63. Gdngsters contra charros (1947, Juan Orol)

64. Lazos de fuego (1948)

65. Revancha (1948, Alberto Gout)

66. Han Matado a Tongolele (1948, Roberto Gavaldén)
67. Media noche (1948, Tito Davison)

68. Cita con la muerte (1948, Jaime Salvador)

69. Salén México (1948, Indio Fernindez)

70. Carta Brava (1948, Agustin P. Delgado)

71. La dama del velo (1948, Alfredo B. Crevenna)

72. Ventarrén (1949, Chano Urueta)

73. Dona diabla (1949, Tito Davison)

74.  Si fuera una cualquiera (1949, Ernesto Cortdzar)

75. Opio (La droga maldita) (1949, Ramén Pedn)

76. Las puertas del presidio (1949, Emilio Gémez Muriel)
77. Lavenenosa (12 versién), (1949, Miguel Morayta)
78. Eterna agonia (1949, Julidn Soler)

79. Angeles del arrabal (1949, Raul de Anda)

80. Cuatro contra el mundo (1949, Alejandro Galindo)
81. Hipdcrita (1949, Miguel Morayta)

82. La gota de sangre (1949, Chano Urueta)

83. Cabaret Shangai (1949, Juan Orol)

84. Aventurera (1949, Alberto Gout)

85. Cuando el alba llegue o fuego en la carne (1949, Juan J. Ortega)
86. No me quieras tanto (1949, Chano Urueta)

1950

87. Los Olvidados (1950, Luis Bufuel)

88. Elinfierno de los pobres (1950, Juan Orol)

89. El Desalmado (1950, Chano Urueta)

90. Crimen y castigo (1950, Fernando de Fuentes)

91. Islas Marfas (1950, Emilio El /ndio Ferndndez)

92. Quinto patio (1950, Raphael J. Sevilla)

93. El hombre sin rostro (1950, Bustillo Oro)

94. Cuando acaba la noche (1950, Emilio Gémez Muriel)
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95. Victimas del pecado (1950, Emilio /ndio Ferndndez)
96. FEl Ciclén del Caribe (1950, Ramdn Pereda)

97. Corazén de fiera (1950, Ernesto Cortdzar)

98. El camino del infierno (1950, Miguel Morayta)

99. Radiopatrulla (1950)

100. Sensualidad (1950, Alberto Gout)

101. Casa de vecindad (1950, Juan Bustillo Oro)

102. El Suavecito (1950, Fernando Méndez)

103. En la palma de tu mano (1950, Roberto Gavaldén)
104. Perdicion de Mujeres (1950, Juan Orol)

105. Hombres sin alma (1950, Juan Orol)

106. Los amantes (1950, Fernando A. Rivero)

107. Pata de palo, (1950, Emilio Gémez Muriel)

108. Monte de Piedad (1950, Carlos Véjar)

109. Noche de perdicién (1951, José Diaz Morales)

110. No niego mi pasado (Alberto Gout, 1951)

111. Quiero vivir (La muerte es mi pareja) (Alberto Gout, 1951)
112. Cdrcel de mujeres (1951, Miguel M. Delgado)

113. La noche avanza (1951, Roberto Gavaldén)

114. Paraiso robado (1951, Julio Bracho)

115. El puerto de los siete vicios (1951, Eduardo Ugarte)
116. La huella de unos labios (1951, Bustillo Oro)

117. La mujer desnuda (1951, Fernando Méndez)

118. Huracdn Ramirez (1952, Joselito Rodriguez)

119. Dancing (1951, Miguel Morayta)

120. Mujeres de teatro (1951, René Cardona)

121. El dinero no es la vida (1951, José Diaz Morales)

122. La extrana pasajera (1952, Fernando A. Rivero)

123. ;Amor que malo eres! (1952, José Diaz Morales)

124. El mensaje de la muerte (1952, Zacarfas Gémez Urquiza)
125. El misterio del carro express (1952, Zacarfas Gémez Urquiza)
126. El jugador (1952, Vicente Orona)

127. Traigo mi 45 (1952, Vicente Orond)

128. Los hijos de nadie (1952, Carlos Vejar)

129. Paco el Elegante (1951 Adolfo Ferndndez Bustamante)
130. Manos de seda (1951, Chano Urueta)

131. Apasionada (1952, Alfredo B. Crevenna)
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132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
160.
167.
168.

ANEXOS

El Enmascarado de Plata (1952, René Cardona)

El (1952, Luis Bufiuel)

El bruto (1952, Luis Bufiuel)

Ley Fuga (1952, Emilio G6mez Muriel)

Cuando levanta la niebla (1952, Emilio /ndio Ferndndez)
Aventura en Rio (Alberto Gout, 1952)

El jugador (1952)

Nadie muere dos veces (1952, Luis Spota)

Frontera Norte (1953, Vicente Orond)

Piel canela (1953, Juan J. Ortega)

El monstruo resucitado (1953, Chano Urueta)

As negro (1953, Fernando Méndez)

Romance de fieras (1953, Ismael Rodriguez)

Un nuevo amanecer (1953, Rogelio A. Gonzdlez)

El sindicato del crimen (1953, Juan Orol)

La perversa (1953, Chano Urueta)

Tu vida entre mis manos (1954, Rafael J. Sevilla)

Bajo la influencia del miedo (1954, Juan Orol)

La sospechosa (1954, Alberto Gout)

El asesino X (1954, Bustillo Oro)

Ensayo de un crimen (1955, Luis Bufiuel)

El medallén del crimen (El 13 de oro) (1955, Bustillo Oro)
Una piedra en el zapato (1955, Rafael Baledén)
Donde el circulo termina (1955, Alfredo B. Crevenna)
Playa prohibida (1955, Julidn Soler) (ojo no urbana)
Secretaria peligrosa (1955, Juan Orol)

Del brazo y por la calle (1955)

La mdscara de carne (1956, Ratl de Anda)

México nunca duerme (1956, Alejandro Galindo)
Asesinos en la noche (1956, Miguel M. Delgado)

El teatro del crimen (1956, Alejandro Cortés)

Ladrén de caddveres (1956, Fernando Méndez)

La mafia del crimen (1957, Julio Bracho)

La venenosa (22 versién) (1957, Miguel Morayta)
Ladrones de nifios (1957, Benito Alazraki)

Cabaret trdgico (1957, Alfonso Corona Blake)

La rebelién de los adolescentes (1957, José Diaz Morales)
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169.
170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.
185.
180.
187.
188.
189.
190.
191.
192.
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Una golfa (1957, Tulio Demicheli)

El hombre que logro ser invisible (1957, Alfredo B. Crevenna)
Las aventuras de Carlos Lacroix (1958, Zacarfas Gémez Urquiza)
Santo contra el cerebro del mal (1958, Joselito Rodriguez)

Santo contra hombres infernales (1958, Joselito Rodriguez)

El misterio de la cobra (1958, Zacarfas G6mez Urquiza)

Infierno de almas (1958, Benito Alazraki)

Sébado negro (1958, Miguel M. Delgado)

Con el dedo en el gatillo (1958, Luis Spota)

El vengador (serial de Con el dedo en el gatillo) (1958, Luis Spota)
El dinamitero (1958, Luis Spota)

La mujer y la bestia (1958, Alfonso Corona Blake)

El tesoro de Chucho el Roto (1959, Gilberto Martinez Solares)
La maldicién del Nostradamus (1959, Federico Curiel)
Nostradamus y el destructor de monstruos (1959, Federico Curiel)
Nostradamus el genio de las tinieblas (1959, Federico Curiel)

La sangre de Nostradamus (1959, Federico Curiel)

Senda prohibida (1959, Alfredo B. Crevenna)

La llamada de la muerte (1959, Antonio Orellana)

En carne propia (1959, Juan J. Ortega)

El esqueleto de la sefiora Morales (1959, Rogelio A. Gonzélez)
iYo sabfa demasiado! (1959, Julio Bracho)

Siguiendo pistas (1959, Zacarfas Gémez Urquiza)

Servicio secreto (1959, Arturo Martinez)

193. Jugdndose la vida (1959, Arturo Martinez)
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- . L1
Desarrollo genérico y tipo de crimen

Gangsters, hampones
y antihéroes

Crimen en barrio, arrabal
y cabaret

Rumberas-cabaret

Criminal cosmopolita
y de corte psicoanalitico

Carcelario

Luchadores

Espias y politico

Crimen pasional y chantaje

Policiaco

Cartoarafia del crimen v el suspenso
v wl “LAlIA Uil viiari vt i )’ i UUUVUl o

1910 1920 1930 1940 1950
-El automovil gris - Pufio de hierro » - Luponini » - Gangsters vs. charros » - El Suavecito

-El tren fantasma

A

-La mancha de sangre ——

- Ventarron
- Cabaret Shangai

A

—» - Revancha
- Salén México
- Las abandonadas

- Hipdcrita
- Aventurera

- Crimen en la alcoba
- Laotra

Ly - Distinto amanecer

»

»
»

- La noche avanza

- Dancing

- Paco El Elegante

- Asesinos en la noche
- Piel canela

- El medallén del crimen
- México nunca duerme

- Crimen y castigo
- Los olvidados
- El Bruto

- Sensualidad

- El hombre sin rostro

- En la palma de tu mano
-E

- La sospechosa

- Ensayo de un crimen

- Islas Marias
- Carcel de mujeres

- El Enmascarado de Plata
- Ladrén de cadaveres
- Santo vs...

- iYo sabia demasiado!

- El teatro del crimen
- La perversa
- El esqueleto
de la Sefiora Morales

- Ley fuga
- El medallén del crimen

1
En este panorama se toman

peliculas representativas para
acercarnos al flujo del crimen en
las tipologias narrativas. Las
lineas y flechas muestran su
relacion y desarrollo de acuerdo
con el tipo de crimen que ya
puede ser de gangsters y, con
los afos, seguir esta linea, para
luego fusionarse con el cabaret;
de la misma manera que el
crimen de corte sicoanalitico y
cosmopolita puede relacionarse
con el pasional; o bien, el
géngster oroliano impregne al
cine de luchadores no sélo en
tematica, sino en estilo.



Triada o articulacion del tipo de representacion

1910 1920 1930 1940 1950
- Los encapuchados de Mazatlan - Luponini - Géngsters vs. charros - Paco El Elegante
Sujeto - Ventarron - El Enmascarado de Plata
- Las abandonadas - Bl dinamitero
i ‘: - Sensualidad - Santo vs...
- La dama del velo - Bl Bruto
E/T A/GC - La Venenosa - La perversa
- La gota de sangre - El desalmado
- Sensualidad
- Corazon de fiera
- Manos de seda
- El sindicato del crimen
Espacio / tiempo - El pufio de hierro - Mientras México duerme - Virgen de media noche - El teatro del crimen
- Cabaret Shangai - Piel canela
- Revancha - México nunca duerme
- Salén México - Carcel de mujeres
S A/C j
- Hipdcerita - Islas Marfas
- Dancing
- Mujeres de teatro
- Victimas del pecado
- Cuando acaba la noche
Accioén criminal -El automévil gris - Fanny o el robo de 20 millones - Quién mat6 a Eva - Crimen en la alcoba - Asesinos en la noche
- El tren fantasma - La obligaciéon de asesinar - Cuatro contra el mundo - Crimen y castigo
- Media noche - Ensayo de un crimen
- Aventurera - El medallén del crimen
E/T S - Ley fuga
- Bl Suavecito
) - Distinto amanecer - La noche avanza
Articulados - iYo sabia demasiado!
en el suspenso - La devoradora - La sospechosa
- Laotra - En la palma de tu mano
- Que Dios me perdone - Paraiso robado
- La diosa arrodillada - Cuando levanta la niebla
- El hombre sin rostro
- Ladrén de cadaveres
- Donde el circulo termina
Vanguardia - El automavil gris - La mancha de sangre - Los olvidados
- Dos monjes -El






